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“Todo porvenir es obra de los que no tienen complicidad con el
pasado (...) Esventura sin par la de ser jovenes en momentos que
serdn memorables para la historia. Las grandes crisis ofrecen
oportunidades multiples, puesinician en la humanidad una fervorosa
ética, ideoldgica e institucional. Una nueva conciencia histérica
deviene en el mundo y trasmuta los valores tradicionales de la
Justicia, el Derechoy la Cultura. Intérpretes de ella, los que entran
a la vida siembran fuerzas morales generadoras del porvenir,
desafiando el recrudecer delas resistencias que apuntalan el pasado”






Introduccién

En 1943 un ndcleo de jévenes sofiadores —pero audaces— decide
desafiar el establishment cultural de Puebla, persuadidos de que
el mismo se habia convertido en un obstaculo para superacién
de las letras y de las otras expresiones artisticas de la entidad.
Este desafio parti¢ de la intuicién de que —parafraseando a
Hamlet— “algo podrido” flotaba en la vida cultural y social de
Puebla, percatdndose de que la causa de ese fenémeno se
encontraba en la “enfermedad moral” que asolaba al estado en
ese tiempo, expresién inequivoca de la devastacién social
provocada por el cacicazgo avilacamachista, quien con su
despotismo e intolerancia habfa convertido a la entidad en algo
semejante a una “Tierra Baldia” en la que brillaban por su
ausencia no sélo las libertades politicas y sociales, sino incluso
esas libertades que en apariencia son “inofensivas” para los
sistemas dictatoriales (razén por la cual éstos suelen, si es que
no tolerarlas abiertamente, si pasarlas por alto): esto es, las
libertades de pensamiento y de creacién.

Tales jévenes, convencidos (al igual que Dostoievski, quien
expresé que sélo el arte y la cultura podian salvar al mundo) de
que el mejor antidoto contra la “enfermedad moral” que
emponzofiaba a la sociedad se encontraba en la cultura,
decidieron emprender un ambicioso proyecto de “regeneracién”
encaminado a renovar las letras y en general la cultura de Puebla,
pensando que la mejor forma de cristalizar este proyecto
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atravesaba por la creacién de una revista que les permitiese no
sélo difundir sus opiniones y sus posturas, sino también
involucrar a otros segmentos sociales —sobre todo a los
universitarios— en su proyecto. Fue asi como surgié —en agosto
de 1945— la revista Cauce, la cual conté con el apoyo decidido
de la Federacién Estudiantil Poblana (gEp), que por ese entonces
era la organizacién que representaba los intereses de la
comunidad universitaria de la Universidad de Puebla.

?Es de extrafar que la primera iniciativa importante que
lanzé el grupo citado haya sido la creacién de una revista¢
No... Tal como escribié Octavio Paz, “en México, la publicacién
de una revista ha sido el modo predilecto de aparicién de las
nuevas generaciones, de la Revista Azul a la Revista Mexicana
de Literatura”.

No deja de ser significativo que Cauce haya surgido seis
meses después de la muerte de Maximino Avila Camacho
(febrero de 1945).

Sus fundadores fueron Juan Manuel Brito Veldzquez,
Antonio Esparza Soriano, Salvador Medina, Augusto Martinez
Gil y Juan Porras Sdnchez. Méas adelante se integrarfan a la
revista Gaston Garcia Cantd, Ignacio Ibarra Mazari, y
Francisco Ciéfalo Zuniga.

Desde el primer nimero de Cauce, quedd claro que ese
grupo de jovenes se proponia el objetivo de sacudir el letargo
—sies que no la decadencia— en que se encontraba la cultura
poblana. El impacto fue notable: Esparza Soriano y Porras
Sénchez estremecieron la poesia. El primero obtuvo dos
premios nacionales, uno en Guanajuato (1941) y otro en
Aguascalientes (1949). Ibarra Mazari renové el arte teatral en
Puebla. Sin temor a exagerar, podriamos decir que gracias a él
el teatro universal llegé a la entidad. Juan Manuel Brito
Velazquez, al frente de la FEP y con su columna de Cauce,
contribuyé a establecer los cimientos para la autonomia de la



Universidad de Puebla, conquista que se logré en 1956. Gastén
Garcfa Cantt hizo aportaciones fundamentales al dificil arte
del cuento, y se desempené como brillante catedratico y
funcionario en la Universidad de Puebla, impulsando, entre
otras iniciativas importantes, la fundacién de la catedra de
sociologia mexicana en la Preparatoria de la Universidad.
También contribuyé de manera notable a la renovacién del
periodismo poblano, desde su papel como subdirector de E/
Sol de Puebla, en 1957. Juan Porras Sanchez, aparte de escribir
algunos de los poemas més deslumbrantes de su época, definié
en términos sumamente lGcidos el proyecto de su generacién.
Incursioné ademas en el campo de la historia y de la sociologia,
escribiendo el libro Origenes y evolucion de la reforma en México,
una de las contribuciones mas valiosas que se han hecho al
estudio del liberalismo mexicano.

Gracias al Grupo Cauce la ciudad de Puebla pudo relacio-
narse con no pocos de los principales escritores, artistas y
cientificos de su tiempo, entre ellos Alfonso Reyes, José
Vasconcelos, Enrique Gonzélez Martinez, Agustin Yanez, Luis
G. Basurto, Rodolfo Usigli, Gabriel y Alfonso Plancarte, Julian
Carrillo, Pablo Sandoval Vallarta, Carlos Graeff Fernandez,
etcétera.

Sialguna institucién resulté beneficiada por las actividades
del Grupo Cauce fue la Universidad de Puebla, en cuyo
Paraninfo y Salén Barroco se celebraban no pocas de las confe-
rencias y actividades que organiz6 aquél. Otros espacios fueron
el Teatro Principal y el Cine-Teatro Guerrero.

El Grupo Cauce destacé también por su defensa del
patrimonio histérico-cultural de Puebla, contribuyendo —de
consuno con otros defensores del mismo (en particular Ramén
Pablo Loreto)— a rescatar de la barbarie joyas arquitecténicas
como la Casa del Deén.



En nuestros dias, lamentablemente, muy pocos recuerdan
la labor de dicho Grupo. Esto se debe, sin duda, a la flaqueza
de nuestra memoria histérica.

Cierto: poco a poco se ha ido derribando el muro de silencio
que parece haberse cernido sobre él, tal como lo ponen de relieve
los reconocimientos péstumos que se han hecho a algunos de
sus miembros, en particular a Gastén Garcia Cantt e Ignacio
Ibarra Mazari. En 2004 el Congreso del Estado develé una
placa en homenaje al primero, y en 1990 declaré “ciudadano
distinguido” de Puebla a Ignacio Ibarra Mazari.

Empero falta atn mucho camino por recorrer en lo que
concierne a la revaloracién de las aportaciones del Grupo Cauce
a la cultura de Puebla.

En cierta ocasién Jorge Cuesta —refiriéndose a Contem-
pordneos— expresé: “Una generacién no se mide por su
resonancia... se mide por su moral”.

Estas palabras podriamos aplicarlas a los miembros del
Grupo Cauce. Su resonancia se ha apagado, pero nos han
heredado su moral, y su conviccién (algunos dirian que
“ingenua”) en el papel redentor de la cultura.

Este trabajo constituye un esfuerzo encaminado a
reivindicar su memoria.



Contexto social y politico en el que surge el Grupo
Cauce

La revista Cauce, como indicamos en lineas anteriores surge en
1945 a seis meses del fallecimiento de Maximino Avila
Camacho, creador del cacicazgo que lleva su apellido, el cual
ejercié un poder casi absoluto desde 1937, cuando ascendié al
poder. Le siguieron en el gobierno, durante los siguiente treinta
y cinco anos, Gonzalo Bautista (1941-1945); Carlos I.
Betancourt (1945-1951); Rafael Avila Camacho (1951-1957);
Fausto M. Ortega (1957-1963); Antonio Nava Castillo (1963-
1964) y Aarén Merino Ferndndez (1965-1969). El hermano més
joven de Maximino, Manuel fue presidente de México (1940-
1946).

El avilacamachismo —retomando el término de Kart
Popper— constituyé una “sociedad cerrada”, enla que estaban
excluidas las libertades politicas. No habfa el menor lugar para
la oposicién ni para la critica al gobierno. Refiriéndose a los
rasgos principales de dicho enclave gubernamental, escribe Will
Pansters:

No se toleraba la oposicién dentro o fuera de las instituciones
que se encontraban bajo el control avilacamachista. Los
intelectuales y periédicos criticos habfan salido del estado o
habfan sido expulsados. Ademas, las facciones politicas ya
habian sido perseguidas o cooptadas durante la gubernatura de
Maximino. La cerrada naturaleza de poder regional y la carencia
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de espacio para la formacién de bandos politicos alternativos
fueron ciertamente condiciones importantes para el régimen de
los avilacamachistas, pero al mismo tiempo contribuyeron a la
petrificacién de la estructura de poder regional.!

Agrega Pansters que el avilacamachismo, “ademds de un
circuito articulado de posiciones de poder institucional”, estaba
imbuido de un discurso plagado de simbolos destinados a
enaltecer la figura del “jefe maximo” en Puebla: éste era el
“hombre excepcional”, el torero, el macho despiadado, el general
que habia sobrevivido a la Revolucién.?

Como sucede en los regimenes dictatoriales, el
avilacamachismo cre6 su propia “corte”, con todo y su
parafernalia de besamanos, aplausos, vitores y loas hacia el “jefe
maximo” y sus colaboradores mas cercanos.

En su libro de cuentos Los falsos rumores, publicado en 1955,
Gastén Garcia Cantt habria de retratar de manera soberbia
la vida en Puebla durante el predominio de dicho cacicazgo.
Recurriendo en todo momento a una ironia corrosiva, aquél
desenmascara la fatuidad y la frivolidad de “la corte” avila-
camachista, cuyos miembros eran capaces de llegar al envile-
cimiento mds extremo con tal halagar a sus superiores. Tal
fenémeno, sin embargo, no sélo afecté a la clase politica, sino
a la sociedad en general. Esto fue, sin lugar a dudas, un resul-
tado inequivoco de la falta de oxigenacién de la vida politica y
social y, sobre todo, de la ausencia quasi total de critica al
régimen.

En ese contexto, no es de extrafiar que la cultura y las
artes estuviesen sometidas, si es que no a los canones de la
camarilla dominante —ya que ésta no tenfa un nivel cultural
tal que le permitiera dictar sus normas en ese terreno— sf a
sus gustos y preferencias, las cuales giraban en torno a la



exaltacion de las costumbres, el paisaje y el folklore local. De
ahi que en la poesia de esa etapa —como lo veremos mas
adelante— abundasen los cantos alas chinas poblanas, a los
charros y sus hazafias, alos atardeceres y a los antiguos por-
tones coloniales.

En ese ambiente, pues, no hay lugar para la critica. Esta
era un lujo que los individuos debfan guardar en su conciencia,
o en la muralla de su intimidad. Conciente de esto, uno de los
personajes de Los falsos rumores, atribulado por el servilismo de
sus compatriotas hacia las autoridades, evoca la célebre frase
de Kant sobre el imperativo categérico: “Obra de modo que la
maéxima de tu voluntad pueda valer siempre al mismo tiempo
como principio de una legislacién universal”. “Atroz ironia”,
piensa dicho personaje: 2cémo puede alguien obrar asi cuando
“la voluntad del gobernador viene a ser la ejecutora de los
designios de muchos otros¢”

Nos encontramos, en sintesis, ante un panorama impreg-
nado de decadencia politica, cultural y moral, generado por el
ambiente opresivo que vive Puebla bajo el cacicazgo
avilacamachista.

Habria que subrayar, sin embargo, que no sélo Puebla sino
todo el pais —en mayor o menor medida— vivié dicho am-
biente, unas décadas después del triunfo de la Revolucién.

En su ensayo “la crisis de México” —escrito en 1946—
Daniel Cosio Villegas escribia:

México viene padeciendo hace ya algunos afios una crisis que
agrava dfa con dia; pero como en los casos de enfermedad mortal
en una familiar nadie habla del asunto, o lo hace con un opti-
mismo trdgicamente irreal. La crisis proviene de que las metas
de la Revolucién se han agotado, al grado de que el término
mismo de revolucién carece ya de sentido. Y, como de
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costumbre, todos los grupos politicos contintan obrando
guiados por los fines més inmediatos, sin que a ninguno
parezca importarle el destino final del pafs.

Y afiadia: “Cudles eran las metas de la Revolucién, cudndo
se agotaron y por qué, son las primeras cuestiones que debieran
abordarse para entender la crisis y sobre todo, medirla”. Y al
término del ensayo se preguntaba:

2Qué remedio puede tener, entonces, la crisis de México¢ Se dijo
desde un principio que la crisis era grave. Por una parte, la causa
de la Revolucién ha dejado ya de inspirar la fe que toda carta de
navegacion da para mantener en su puesto al piloto; a eso debe
afiadirse que los hombres de la Revolucién han agotado su
autoridad moral y politica. Por otra parte, no es claro el fundamento
en que podria fincarse la esperanza de que la redencién venga de
las derechas, por el espiritu mezquino y la impreparacién de ellas.
El Gnico rayo de esperanza bien palido y distante, por cierto, es
que de la propia Revolucién salga una reafirmacién de principios
y una depuracién de hombres. Quizas no valga la pena especular
sobre milagros; pero al menos me gustarfa ser bien entendido:
reafirmar quiere decir afirmar de nuevo, y depurar, en este caso,
querria decir usar sélo de los hombres puros o limpios.?

Este escrito provocd un gran escozor entre la clase politica
a nivel nacional, debido a que ponia el dedo en la llaga: cierta-
mente la Revolucién ya “se habia bajado del caballo” (como
dijo mas adelante Jests Silva Herzog). Sin embargo —como suele
suceder, una vez que el rito se separa del mito—todo mundo
continué celebrando la epopeya revolucionaria de 1910, en
particular la llamada “familia revolucionaria”.



La “enfermedad mortal” a que aludia Cosio Villegas se
manifesté en Puebla en todos los poros de la sociedad, corroyendo
como un cancer la vida ptblica.

Uno de los espacios que ofrecié resistencias al ambiente de
degradacién politica y social que vivié la entidad durante el
cacicazgo avilacamachista fue la Universidad de Puebla que, a
pesar del férreo control que ejercian sobre ella las autoridades
estatales, gozaba de una cierta independencia respecto a las
mismas, gracias en no poca medida a las grandes tradiciones de
lucha de los Estudiantes del Colegio del Estado, institucién que,
fundada en 1825, se transformé en universidad en 1937, a
iniciativa del entonces gobernador Maximino Avila Camacho.
El citado Colegio tuvo el lujo de contar entre sus profesores a
personajes como Ignacio Ramirez, “El Nigromante”, Miguel
Ramos Arizpe, Manuel Payno e Ignacio Manuel Altamirano,
quienes, aparte de convertir a esa casa de estudios en un baluarte
de las ideas liberales, impulsaron varios proyectos académicos
avanzados, acordes con las ideas positivistas propagadas por
Gabino Barreda.

En la década de los ochenta del siglo pasado tuvo una
planta excelente de profesores en la que se encontraban
personalidades como Félix Béiztegui (jurista notable, autor del
Cédigo de Procedimientos Civiles de 1874, y maestro de varias
generaciones de abogados), Manuel Azpiroz (destacado
especialista en derecho internacional, quien fue fiscal en el
tribunal que condené a Maximiliano de Habsburgo), Miguel
Palma (brillante latinista), Fernando Ferrariy Pérez (quien fue
jefe de la Comisién Geogréfica Exploradora, que llevé a cabo
la formacién del mapa general de la Republica y los parti-
culares de cada estado), y humanistas destacados como Rafael



Aguilar, Angel W. Cabrera, Emilio Alvarez, José Miguel
Sarmiento, entre otros.*

En 1896, siendo director del Colegio el licenciado Rafael
Isunza, se impulsé un proyecto académico sumamente
avanzado, al que se incorporaron los procedimientos pedagdgicos
mas modernos de la época. Aquél se distinguid, asimismo, por
la dignidad con que defendié la integridad de la institucién frente
a las acometidas del gobernador Mucio P. Martinez, quien, al
igual que la mayoria de los esbirros de Porfirio Diaz, queria
controlar férreamente todos los espacios que estaban bajo su
juridiccion.

En su ensayo “Una remembranza del Colegio del Estado”,
Francisco L. Casidn (director de esta casa de estudios en 1919-
1920) narra una anécdota que nos ilustra claramente el caracter
idealista y combativo de los estudiantes de dicha institucién.
Cuenta que, en los dias en que Cuba se agitaba convulsa y
sangrienta por obtener su independencia de Espafa (1898),
un nutrido grupo de estudiantes del Colegio se congregé de
manera espontdnea con el objeto de solidarizarse con los
independistas, gritando a viva voz: “iViva Cuba libre!, iviva
Maceo!, imueran los espafoles!”. De ahf, agrega Casian, no
tardaron en surgir voces que exigian “la supresién pronta de
todos los tronos del mundo por conceptuarlos tiranos,
esclavizadores de la libertad de los pueblos y asesinos de la
conciencia humana”. En apariencia se trataba de un inofensivo
acto estudiantil, pero tomando en cuenta la intolerancia de la
dictadura porfirista habia el peligro de que el mismo fuese
juzgado por las autoridades como un desafio al régimen.

Eran aquellos afilos —subraya el autor de dicho trabajo— en
que, bajo el régimen de Diaz, el elemento ibérico en México
tenia grandes influencias ante el Presidente. En aquellos dias



nadie se hubiera atrevido formalmente a pronunciar una palabra
en pro de la libertad politica de los habitantes de México, sin
sufrir inmediatamente la mordaza por un grito subversivo. Pero
la juventud estudiantil, necesitaba una véalvula de escape.
Siempre vidente, siempre anhelosa, pugnaba por la libertad,
aunque fuera la ajena, y por eso se lanzaba a pronunciar catili-
narias frente al Circulo Espafol o a entonar elegias en cada
calle en que hubiera un grupo de simpatizadores que la
escuchara, en cada plaza en que pudiera lanzar denuestos contra
‘Espana, la opresora’.’

De ahi, pues, que no fuese casual que el Colegio —como
sefala el mismo Casidn— tuviese fama de “iconoclasta” enla
sociedad poblana.

Esa gran tradicién progresista del Colegio fue, sin duda,
el factor que impulsé a la mayorfa de sus estudiantes a
participar en el movimiento antirreeleccionista encabezado por
Francisco I. Madero, integrdndose a los clubes que surgieron
en la entidad, sobre todo al creado por Aquiles Serdan, Luz y
Progreso. Esta gesta constituye una de las paginas mas gloriosas
en la vida de dicha institucién.

Los estudiantes del Colegio del Estado —escribié Luis G. Quintana,
uno de los estudiantes que mas sobresalieron, junto con Alfonso
G. Alarcén y Luis Sanchez Pontén, en la causa maderista—
cambiaron los libros por la conspiracién y la agitacién, ambas
reprimidas brutalmente por el gobernante del Estado de Puebla
General Mucio P. Martinez. Se dictaron expulsiones, se abrieron
las puertas de la carcel para numerosos estudiantes, obteniéndose
con ello més descontento y més rebeldia.’



Frente a tales atentados, el director del Colegio del Estado,
Rafael Isunza —figura de gran prestigio en la entidad— decidié
presentar su renuncia, con gran aplauso y carifio de parte de
los alumnos, conquistando mayormente su respecto.

En ese clima de tensiones y de inestabilidad politica y
social, tuvo lugar el Primer Congreso Nacional de Estudiantes
(ciudad de México, septiembre de 1910), al que acudieron
como representantes del Colegio del Estado los alumnos
Alfonso G. Alarcén, Luis Sdnchez Pontén, Rafael Ibafiez y el
citado Luis G. Quintana.’

Dicho evento fue visto en un principio con gran suspicacia
por diversos sectores universitarios del pais, quienes pensaban
que habia sido impulsado por el gobierno de Diaz con el
propésito de incorporar a la grey estudiantil en los festejos del
Centenario de la Independencia Nacional. Por esa razén
decidieron no asistir diversos sectores de universitarios, entre
ellos los de Guadalajara y de San Luis Potosi. Los estudiantes
poblanos hicieron caso omiso de tal advertencia, decididos a
utilizar el Congreso como foro nacional para pugnar por las
demandas més importantes de las instituciones educativas de
nivel superior del pafs, en particular las de provincia.

En los anos que siguieron al triunfo de la Revolucién, si
bien sostuvieron relaciones cordiales con los gobernantes en
turno, no por ello los alumnos del Colegio del Estado dejaron
de defender celosamente la integridad de su centro de estudios
o de criticar los excesos y/o arbitrariedades de las autoridades.
Esto ocasiond que en mds de una ocasién éstas tomaran
medidas de represalia, como sucedié en julio de 1919, cuando
el entonces gobernador Alfonso Cabrera Lobato tomo la
decisién de clausurar unas semanas el Colegio a raiz de las
protestas que generd entre los estudiantes su intento de
reorganizar la plana docente sin consultar a la comunidad de
dicho centro de estudios.



Frente al intento del gobierno federal de imponer por decreto
la educacién socialista, en 1934, los estudiantes de la multicitada
institucién se opusieron enérgicamente, arguyendo que el mismo
implicaba un peligro para la libertad de pensamiento, hecho
que también les atrajo la hostilidad del gobierno.? Las jornadas
que protagonizaron contra el proyecto mencionado dejé también
una huella imborrable en la memoria histérica de la institucién,
hecho que contribuyé en no poca medida a la lucha por la
autonomia que libraron los universitarios de Puebla a mediados
de la década de los cincuenta del siglo pasado.

Esa gran historia—permeada de gestas heroicas— del Co-
legio del Estado, contribuyé a evitar que la institucién heredera
de éste, la Universidad de Puebla, se convirtiese en un
establecimiento plenamente sujeto a los designios del cacicazgo
avilacamachista. Por mds intentos que los esbirros de éste
desplegaron con el propésito de amoldar la institucién a sus
proyectos, nunca vieron satisfechas sus ansias: cuando menos
esperaban surgian brotes de inconformidad estudiantil. Asi
sucedio, por ejemplo, con el movimiento que estall6 en 1943, en
ocasién del intento del gobernador Gonzalo Bautista Castillo
de impulsar una nueva ley organica de la universidad enca-
minada a reducir las facultades del H. Consejo Universitario, y
a ampliar las del rector (quien seria nombrado directamente
por el gobernador en turno). Otro movimiento estudiantil
importante surgié en 1952, a raiz del intento del gobernador
Rafael Avila Camacho de imponer a varios militares en algunos
de los principales puestos de mando de la administracién
universitaria.’

La resistencia de los universitarios frente a los planes
gubernamentales no logré, sin embargo, impedir que la
institucion se viese inmersa durante varias décadas en una crisis
prolongada, debido a la intervencién excesiva del gobierno en



su vida interna: tan sélo entre 1947y 1957 ésta tuvo diez rec-
tores, todos ellos impuestos por los gobernadores en turno.

Sin embargo, lejos de apagar la llama de la gran tradicién
progresista de la universidad, el peso opresivo de la intervencién
gubernamental en la misma provocé, por el contrario, el surgi-
miento de vientos de renovacién al seno de la comunidad
universitaria, sobre todo a mediados de la década de los cua-
renta del siglo pasado. Un factor que contribuyé de manera
decisiva a esta situacion fue la influencia que ejercié sobre los
universitarios de esa época la llamada “Generacién del 98”
(integrada, entre otros, por personalidades como Miguel de
Unamuno, Antonio Machado, Azorin, Ramiro de Maetzu, Pio
Baroja, etcétera), que surgié en Espafa a raiz de la crisis politica
y moral que provocd la pérdida de los Gltimos bastiones del
dominio colonial de ese pais (Puerto Rico, Cuba, Filipinas). Los
miembros de dicha generacién proclamaron la necesidad de
una “regeneracién intelectual y moral”, no sélo de su pais sino
de todas las naciones de habla hispana, llamado que encontré
un gran eco en las élites culturales de Latinoamérica.

Los estudiantes poblanos abrazan con entusiasmo tal
exhorto, estimulando en ellos un ferviente anhelo de regeneracién
moral y cultural de su casa de estudios y de la entidad entera, que
habra poco después de incidir en la transformacién académica 'y
cultural de la universidad.

'Will Pansters, Politica y poder en México, formacion y ocaso del cacicazgo avilacamachista
en Puebla, Centro de Estudios Universitarios de la Universidad Auténoma de Puebla,
México, 1992, p. 148.

21bid., p. 104.

®Daniel Cosio Villegas, Ensayos y notas, t. I, Editorial Hermes, México-Buenos
Aires, 1966, p. 18.



4 Miguel Marin H., “La academia de profesores del Colegio del Estado por los afios
de 1883-1886", en Revista de la Asociacién de Ex Alumnos del Colegio del Estado y de
la Universidad de Puebla, afio I, nim. 1, noviembre de 1951, pp. 27-28.

% Francisco L. Casidn, “Una remembranza del Colegio del Estado”, en Alberto
Pérez Pefaet. al., El Colegio del Estado de Puebla en el primer centenario de su vida civil
(1925), edicién facsimilar, Buap, 1998, p. 114.

6 Luis G. Quintana, “Primer Congreso Nacional de Estudiantes” (septiembre de
1910), en Revista de la Asociacién de Ex Alumnos del Colegio del Estado y de la
Universidad de Puebla, afio II, mayo de 1953, nim. 5, p. 10. Nota: el autor de este
ensayo fue también uno de los principales promotores del Primer Congreso
Nacional de Estudiantes que se realiz6 en septiembre de 1910. Y fue director del
Colegio del Estado.

7 1bid.

¢ Esta situacién la comentamos ampliamente en nuestro libro Crdnica de una
autonomia anhelada, Cuadernos del Archivo Histérico, ndm. 29, Buar, Gobierno del
Estado de Puebla, 2004.

 Héctor Silva Andraca, Puebla y su Universidad, uap, 1980, p. 42.






El Grupo Cauce, precursor
de la autonomia universitaria

Si bien la Universidad de Puebla, desde su génesis en 1937,
estuvo sujeta a los designios del cacicazgo avilacamachista, no
menos verdad es que ello no se tradujo en una postracién
cultural de la institucién y en un sometimiento politico de la
mayoria de los universitarios. Ciertamente surgieron en la
universidad diversos ntcleos y corrientes —unos convencidos
y otros guiados sélo por el oportunismo—dispuestos a
respaldar las iniciativas gubernamentales (tal como sucedié,
por ejemplo, con el intento del gobernador Mijares Palencia de
imponer en la entidad el proyecto de educacién socialista que
impulsaba el gobierno federal), pero en los hechos no lograron
convertir a la institucién en un baluarte avilacamachista, ni
siquiera una vez que el gobierno logré en 1939 unificar a la
poblacién estudiantil en la Confederacién de Estudiantes
Revolucionarios de Puebla, organismo que no pasé de ser un
simple membrete.

Desde luego, ante el avasallador engranaje del sistema
politico, los estudiantes inconformes no estuvieron en con-
diciones de oponer resistencia a los designios gubernamentales
encaminados al control de la institucién, pero se pertrecharon
en un territorio en el que suelen refugiarse los disidentes y los
rebeldes una vez que constatan que las condiciones objetivas
no permiten la expresién abierta de sus ideas y sus posturas:
esto es, el &mbito de la cultura.
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En el capitulo anterior hicimos referencia al gran impacto
que ejercié sobre amplias capas de universitarios poblanos el
exhorto de la Generacién del 98 (Unamuno, Azorin, Maetzu,
etcétera) ala “regeneracién intelectual y moral”, poniendo énfasis
acerca del papel que debia desempefar la juventud en los
procesos de transformacién social. Estas tesis y planteamientos
se fueron incubando silenciosamente en la conciencia de los
universitarios, asiéndose a ellos como tabla de salvacién contra
el ambiente de asfixia politica que vivia la entidad, generando
poco después un ambiente de renacimiento cultural en la univer-
sidad que, si bien no se expresé de manera espectacular —como
generalmente sucede en esos procesos— si se tradujo en un
estado de animo favorable al cambio que habria de cristalizar
pocos anos después en proyectos de renovacién como el impulso
a la autonomia universitaria en 1956. Sobre esto volveremos
después. Mientras deseamos subrayar lo siguiente: ese estado
de animo fue precisamente el factor que permitié que en 1945
arribase a la direccién de la Federacién Estudiantil Poblana (rep)
un nicleo de universitarios dispuestos a sacudir el ambiente de
letargo académico y cultural que padecia la Universidad de
Puebla, causado por la sujecién de la misma al cacicazgo avila-
camachista. Entre los miembros de dicho nicleo se encontraban
Juan Manuel Brito Veldzquez y Juan Porras Sdnchez, miembros
del Grupo Cauce, una agrupacién que se propuso el objetivo de
luchar a fondo contra el mencionado letargo que sufria la
universidad y la misma entidad. Brito Veldzquez fue electo como
presidente de la FEp.

Este encuentro entre la organizacién estudiantil y el grupo
citado resulté decisivo para la vida cultural de la institucién.
Sin el apoyo de la rep dificilmente el Grupo Cauce hubiese
podido consumar su proyecto de atraer hacia Puebla los vientos
renovadores que circulaban en el pais y en el orbe en el campo
del arte y de la literatura vy, a la vez, tal organizacién, sin el



apoyo del Grupo Cauce, no habria estado en posibilidades de
responder a los anhelos de reforma que le planteé la comunidad
universitaria, que poco después habrian de cristalizar en la tan
anhelada autonomia de su centro de estudios.

Juan Manuel Brito Velazquez capté perfectamente el
ansia de transformacién que bullia al interior de los univer-
sitarios, tal como lo puso de relieve en el discurso que pronuncié
en su toma de posesion como presidente de la Fep, el 6 de agosto

de 1945.

Todo anuncia —expresé— que nos hallamos en visperas de
una revolucién social més trascendental que las anteriores; salta
a la vista la responsabilidad de la juventud de hoy, que se
encuentra en la necesidad de colaborar en la reconstruccién de
un mundo nuevo, sobre las ruinas del mundo que es de ayer y
ya nos parece viejo [...] La juventud de hoy por todo se interesa:
por sus estudios primordiales; por cultivar su propio espiritu;
por expulsar del corazén todos los materialismos. Y esta
juventud limpia y heroica, ya incorruptible por la contricién,
desea intervenir en todos los problemas que nos preocupan, y
tiene capacidad para ello, porque tiene sed de cultura, y la
abreva en las limpias fuentes de la Universidad [...] Queremos
restaurar este sentido de unidad orgénica de nuestra Casa con
todas las otras manifestaciones de la vida social. La concepcién
egofsta que mantuvo a la Universidad alejada de las inquietudes
sociales, que la convirtieron en un islote incomunicado, en una
tierra incégnita, ha sido definitivamente superada por los deseos
de nuestras juventudes, que quieren enlazar su vida con la de
sus conciudadanos; sentir sus problemas; vivirlos y resolverlos
con la luz del saber y el calor del sentimiento.

Mas adelante, refiriéndose al papel de la cultura, sefialaba:



Esperamos respirar un ambiente de comprensién; que la
sociedad nos abra sus puertas y simpatice con nosotros; que el
Poder Publico se interese cada dia més por nuestros anhelos
espirituales lo mismo se orienten hacia los veneros de la ciencia,
que hacia los campos de la més pura espiritualidad, puesto
que la cultura es un fendmeno de integracién. La Universidad
debe ser verdaderamente el alma mater, la dispensadora de la
cultura, y no sélo un Centro de Estudios Especializados.

Y culminaba su discurso exhortando a la renovacién
intelectual, moral y social:

Luchamos —subrayé— por un renacimiento intelectual, moral
y social para afrontar con éxito los grandes problemas de la
post-guerra, que necesitan de nuestra capacitacién técnica, de
nuestro contingente cultural, que es ciencia y arte y espiritualidad,
que es hondo sentido humano, que es amor y sacrificio y
fortaleza, que es certidumbre en el porvenir, y esencia y vértice
del alma patria... Amor a nuestra Universidad sobre todas las
cosas, porque ella nacié para gloria nuestra, con un simbolo por
escudo: el Ave Fénix que renace de sus propias cenizas para lo
inmortal; porque atestigua nuestra inquietud y la acendra y
vivifica, desde los piadosos rincones de este recinto, la gran
sombra, la inmensa sombra de su insigne Fundador (se refiere a
Melchor de Covarrubias. H.S.)!

Brito Veldzquez, en cuanto tomé posesién como presidente
de la rep, delineé los postulados de esta organizacién, en
contrapunto a sus tareas inmediatas.

Lucharemos —sefalé— por realizar el concepto de Universidad
como el de una asociacién de maestros y alumnos en la
investigacién de la verdad [...] Estimularemos las actividades
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artisticas para neutralizar con manifestaciones del espiritu los
asaltos del materialismo que nos rodea.

Y pasé enseguida a mencionar las actividades que se
impulsarfan en concordancia con dichos postulados, desta-
cando las siguientes: reforma a los planes de estudio, campafa
pro Biblioteca Universitaria, campafa alfabetizadora, insta-
lacién de servicios sociales como consultorios médicos, bufetes
juridicos, dirigidos por maestros universitarios; y actividades
enderezadas a la obtencién de “un méas amplio subsidio para
nuestra Universidad”.?

La rep y Cauce promovieron de consuno, en efecto, un
cimulo de actividades culturales, sobresaliendo la puesta en
marcha de una campafa encaminada a recaudar fondos para
la Biblioteca Lafragua, la organizacién de ciclos de conferencias
y de ciclos de conciertos de musica clasica, y el impulso a
celebraciones como el dia del maestro.

Por iniciativa propia—y con recursos propios— mandaron
troquelar valiosas medallas (una de ellas con el escudo de armas
de Melchor de Covarrubias, el ilustre mecenas del Colegio del
Espiritu Santo) con el propésito de rendir homenaje a los
profesores con mayor antigiedad. A quienes llevaban 20 afios
se les otorgé una medalla de plata, y a quienes habian alcanzado
los diez afios una de bronce. De esta forma, en el primer caso,
se condecor6 a 22 profesores, entre ellos Andrés Anaya, Juan
Quintana, Gil Jiménez, Miguel Sarmiento, y Salvador Fidel
Ibarra. En el segundo, se condecoré a 26 maestros, entre ellos
Emilio Guevara, José Asomoza, Carlos Ibarra, Manuel Cano, y
Roberto Larragoiti.

Impulsaron, asimismo, la realizacién de homenajes a
distinguidas personalidades. Asi, por ejemplo, con motivo del
XC aniversario del natalicio del doctor don Alberto C. Moreno,
decano de los médicos de la Republica, la rEp, de consuno con



la sociedad médica “Doctor Francisco Marin”, le rindié un
homenaje “de gratitud, simpatia y admiracién”, a través de
una velada literario-musical, el 4 de noviembre de 1946.

Como puede verse, pues, la FEP se convirtié en un organismo
que coadyuvé de manera fundamental a la vida cultural de la
institucién, labor en la que cont6 con el respaldo, reitero, del
Grupo Cauce.

Otra contribucién —sin duda, la mas relevante— funda-
mental de ambas instancias a la vida de la Universidad de
Puebla fue el haberle abierto camino a la cuestién de la
autonomia universitaria. Si bien este asunto ya habfa sido
abordado en 1935 por la Agrupacién Estudiantil del Colegio
del Estado, no menos verdad es que la Fer y Cauce tienen el
mérito indiscutible de haberlo planteado en términos mas
complejos

En el ntmero 2 de la revista, aparece un escrito firmado
por Juan Manuel Brito Velazquez, que llevaba como titulo “Por
la autonomia universitaria”, que a nuestro parecer establecié
las bases fundamentales de este anhelo.

Dada la relevancia histérica de dicho trabajo, lo
reproduciremos aqui casi en su totalidad (le pido disculpas al
lector por hacer esto, pero pienso que vale la pena).

La Universidad de Puebla —anotaba Brito Veldzquez— sufre
actualmente una etapa crucial. Después de mds de tres siglos y
medio de vida, no podia escaparse a la epidemia mundial que
nos agobia. Bello escenario en el que se desarrolla nuestra
tragedia. Enorme mole centenaria, realizaciéon incomparable del
suefio de Juan Gomez, el jesuita visionario [...] Esta Casa que es
asiento de la Universidad —ya que la Universidad no es una
casa— presencia actualmente el desquiciamiento y el caos...
Problema de existencia. Problema de autonomia. Universidad
desheredada; urgencia angustiosa de un patrimonio. Oidos



sordos; sacrificios inttiles que se quedan clamando a lo largo de
la pista de una carretera gris, como Juan en el desierto. Promesa
que parece olvidarse. Pobreza que estrangula los sueldos de los
maestros. Que dice del aprecio que se tiene de la noble misién
de ensenar. Que desalienta al que hace en su vida amistad hasta
la muerte con la Ciencia. Triste parangén el de nuestras posibi-
lidades econémicas, miseria —nuestras arcas vacias— con las
de una universidad norteamericana, la de Harvard, cuyas arcas
guardan ciento cincuenta y cuatro millones. iQué no podria
alcanzarse, a que altura llegaria México, si las instituciones
universitarias de nuestra patria contaran con esa suma! [...]
Manumisién por el Estado. Las universidades mds adelantadas,
las que mejor cumplen su misién cultural, son las que han
nacido en un clima de libertad académica: autonomia en su cuna;
autonomia por conquista [...] No obstante que la Universidad,
como institucién, como organismo, esta enclavada o forma parte
de la sociedad, para cumplir con su misién precisa de
independencia tal, que ninguna autoridad le dé consigna ni
trayectoria. Esto no quiere decir que pugnemos por el divorcio
de la Universidad y el Poder Pablico. Deben existir, por el con-
trario, relaciones mutuas. Siendo la universidad una institucién
que presta un servicio publico necesario, al Estado le toca
colaborar sosteniéndola y libertandola. Sobre todo en México,
donde las universidades no cuentan con patrimonio propio como
en otros paises [...] A su vez la Universidad debe colaborar con
el Estado. Y lo hace al cumplir con su misién que es la investi-
gacion de la Verdad, la conservacién y el acrecentamiento de la
Cultura; la conservacién de las tradiciones que son constitutivas
de la nacionalidad —las universidades son arcas en donde se
guardan las tradiciones gloriosas de los pueblos—; el estudio y
desentrafamiento de los problemas nacionales para darles la
solucién adecuada; la gestacién de los cerebros que sefialen el
rumbo a seguir de la humanidad: en las universidades se modelan
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los dirigentes de las naciones [...] La misién de la Universidad
es, no sélo producir cientificos especializados desconectados de
las demds ramas del saber humano, sino formar hombres —de
ciencia, si—cuyos cerebros levanten la cortina del misterio de la
naturaleza, de las matemaéticas, de la filosoffa, etcétera, pero
también cuyos corazones sepan amar a sus seme-jantes [...] En
fin, la misién de la Universidad es realizar, como dice don
Fernando de los Rios, ‘la idea del hombre pleno, haciéndole ver
al estudiantado que no es puramente un problema de saber,
sino un problema més interior, un problema de querer saber y
de querer lo que se debe’; su misién es formar ciudadanos tGtiles
ala Patria y a la Humanidad, amantes de la Justicia y de la Paz.’

No se requiere de un gran esfuerzo de imaginacién para
palpar en dichas lineas la influencia de Ortega y Gasset en lo
que se refiere al papel que deberfan desempenar las universidades
para contrarrestar la avasalladora tendencia hacia la especia-
lizacién que ya se bifurcaba en el campo de la educacién superior,
tarea que amenazaba, como expresé el filésofo espafiol, con
convertir a los profesionistas en algo semejante a “méaquinas”
que sélo eran capaces de dominar un area del conocimiento,
pero sin la menor posibilidad de examinar los problemas de la
humanidad bajo una perspectiva totalizadora.’

Del mismo modo, no deja de impresionar el dramatismo
con que Brito Veldzquez describia el estado de abandono en
que se encontraba la universidad, resultado de la “manumisién”
hacia el Estado, y de la falta de respaldo de éste hacia las tareas
sustanciales de la institucién.

En ningtin momento, sin embargo, advertimos un tono
beligerante: por el contrario impera siempre una actitud
propositiva, aunque no por ello exenta de fervor critico.



En el nimero 9 de la revista, en la seccién “la inquietud
del momento”, la redaccién publicaba un texto complementario
al trabajo mencionado de Brito Velazquez. Ahi se indicaba que

Nuestra Universidad ya va encontrando su propio derrotero; la
inquietud se siente, se palpa: se revisan minuciosamente los planes
de estudio; se depura en parte el profesorado; el Gobierno del
Estado muestra su buena voluntad para con nuestra Casa de
Estudios y ha accedido a que una comisién, compuesta de
maestros, estudiantes y representantes del Gobierno, formulen
una nueva Ley Orgdnica de nuestra Universidad sin descuidar las
respectivas reglamentaciones, existiendo ademads la solemne
promesa (hecha tanto al anterior presidente de la FEp como a todos
los presidentes de las facultades), de que si la comisién lo estima
conveniente, llegaremos incluso a la autonomia.”

Las circunstancias prevalecientes en esa época, comenzando
por la excesiva intervencién del gobierno en la vida de la
universidad, no permitieron la cristalizacién del anhelo de
referencia. Sin embargo, las ideas de Brito Velazquez —y de sus
amigos de la rep y del grupo Cauce— sembraron en la comu-
nidad universitaria la semilla del clamor por la autonomia
universitaria, que alrededor de diez afios después habria de
convertirse en una realidad... La Universidad de Puebla conquist6
su autonomia en noviembre de 1956. Ciertamente se traté de
una autonomia restringida, acotada, debido a los candados que
impuso el gobierno de Rafael Avila Camacho, pero en 1963
finalmente los universitarios lograron impulsar un proyecto mas
avanzado, en el que confluyeron los nicleos mas inteligentes de
las fuerzas liberales, de la izquierda y de la derecha, que actuaban
en ese entonces en el seno de la institucién.

El encuentro, pues, entre la Fep y el Grupo Cauce produjo
una especie de simbiosis entre cultura y politica, que le permitié
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a los universitarios no dejarse avasallar por el ambiente de
decadencia politico-social que imperaba en la entidad, ante el
peso avasallador del cacicazgo avilacamachista.

Dicha experiencia nos muestra que no necesariamente las
organizaciones estudiantiles pasan a convertirse —como suele
suceder, por lo demds— en instancias sobrepolitizadas, que
por lo general se limitan a servir como palancaso “catapultas”
de los intereses de los grupos dirigentes, ora para conseguir
determinadas canonjias al interior de las universidades, ora
para ascender en la pirdmide del poder politico de sus entidades.

La rep fue un organismo muy noble y desinteresado, que
sélo se preocup6 —reitero— por impulsar el desarrollo cultural
de la institucién. Aquiretomo el planteamiento que formulé
en un trabajo anterior:

En no pocos aspectos han sido los grupos politico-culturales
los que han coadyuvado a transformar (de manera mas efectiva)
ala universidad. Primero fue el nicleo que se aglutiné en torno
a la revista Don Quijote —en las décadas de los veinte y los
treinta del siglo pasado—; después, el ntcleo que creé la revista
Cauce, a mediados de la década de los cuarenta de dicha
centuria. Luego, en las décadas de los sesenta el Circulo de
Estudios José Marfa Morelos y Pavén, impulsado por el ingeniero
Luis Rivera Terrazas, el cual tuvo una participacién funda-
mental en el estallido del movimiento de Reforma Universitaria
de 1961.5

!Cauce, revista mensual de la Federacién Estudiantil Poblana y del Grupo Cauce,
Universidad de Puebla, nim. 1, 30 de agosto de 1945 (de aqui en adelante sélo le
llamaremos Cauce a dicho érgano).

21bid.



8 Cauce, nim. 2, noviembre de 1945.

* Tales planteamientos fueron expuesto en el libro La misién de la universidad,
escrito en 1930. Ese texto reviste un gran interés porque ahi plasma sus tesis
acerca del significado y funcién de la cultura, el compromiso publico de la
inteligencia, laimplantacién vital de la razdn, y la relacién entre ciencia e ilustracién
cultural y moral. Ahf sostiene que la universidad no debe ser una institucién
meramente expendedora de titulos que se limite a formar buenos profesionistas y
especialistas.

°>Cauce, num. 9, agosto de 1946.

¢ Nos referimos al libro Crénica de una autonomia anhelada, Cuadernos del Archivo

Histérico Universitario, ntim. 29, Buap, Gobierno del Estado de Puebla, 2004.
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Juan Porras Sénchez y el
desafio del Grupo Cauce

Pocos dias después de la toma de posesién de Juan Manuel
Brito Veldzquez como presidente de la rep (6 de agosto de 1945)
surge la revista Cauce que, reiteramos, se convirtié en la
publicacién del grupo del mismo nombre y de la FEP.

En lailustracién de la portada de la revista —un grabado
elaborado por Guillermo Rueda— aparece un hombre
deslizdndose contra la corriente de un riachuelo que proviene
desde una montafa en cuya cima aparece el sol en todo su
esplendor. No era necesario desplegar una gran dosis de
imaginacién para comprender el mensaje del dibujo: “He aqui
—pareciera decir—a la humanidad empefada en vencer los
obstéculos que se presentan en su afan de consumar su
realizacién”. Para que no quedaran dudas, la presentacién lleva
el titulo de “Pardbola de Cauce”, en donde se sefiala, en sus
pérrafos finales:

IAln no es tiempo de remansos extaticos pescadores de estrellas
[...] que es tiempo de lucha, de herofsmo, de rebeldia, de supe-
racién, de alzar limpias espumas, de hacer huella honda, de
prodigarse generosamente hacia las margenes a despertar la
somnolencia de las simientes en ascua, sobre los capullos que
se arden en los peciolos sedientos! [...] i‘Cauce’ es angustia y
es esperanza mientras recobra lo que perdié en renunciaciones,
mientras aflora sus primicias fragrantes, mientras acendra su
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rumor de agua poderosal! [...] i‘Cauce’ es juventud, y juventud
es rebeldial... iLa rebeldia abre su brecha como un rio de
montafal

Ahf estan las claves del proyecto de dicho Grupo: tiempo
de superacién, de rebeldia, de superacién. Hora de la Juventud.

Aparte de la “Generacién del 987, se escuchan ecos de
autores como José Enrique Rodé y de José Ingenieros (no es
casual que en la revista aparezcan algunos ensayos de estos
autores). El segundo, en su libro Las fuerzas morales, habia escrito
que

jévenes son los que no tienen complicidad con el pasado. Atenea
inspira su imaginacién, da pujanza a sus brazos, pone fuego en
sus corazones [...] Savia renovadora de los pueblos, ignoran la
esclavitud de la rutina y no soportan la coyunda de la tradicién.
Sélo sus ojos pueden mirar el amanecer sin remordimiento [...]
La juventud es prometeana.

En Cauce resalta, asimismo, lo que Arturo Roig A.
denomina “ideologfa juvenilista”, la cual resalta el compromiso
de transformacién que tienen ante si los jévenes frente a su
tiempo. Esta ideologia ejercié una gran influencia en la Reforma
Universitaria de Cérdoba de 1918, y en otros movimientos
estudiantiles latinoamericanos de principios del siglo pasado. Roig
caracteriza a la “ideologia juvenilista” del siguiente modo:

Se trata de un mensaje con fuerte sentido de futuro, que se da
acompanado de expresiones de cardcter profético, en algunos
casos claramente mesidnico y redentorista... Es visible un
eticismo, manifestado casi siempre como anti-dogmatismo y
elaborado, en algunos casos, como un ‘idealismo ético’, en el
que priva un altruismo y desinterés declarado, respecto de lo



que se considera ‘bajo’, ‘material’ o ‘egoista’; junto con lo
indicado, un deseo de cambio social, enfrentado a estructuras
que se consideran opresivas y regido por un cierto sentido de
elite; se suma un sentido heroico de la vida, que pone limites
imprecisos a los objetivos perseguidos, que se mueven entre
una reforma social y una ‘revolucién’... Debemos agregar, una
profunda confianza en la personalidad juvenil, un meliorismo
y una fe, como actitudes opuestas a todo escepticismo atribuido
a la ‘vejez’ o a la rutina.?

Empero destaca, sobre todo, la influencia de la teorfa de las
generaciones de José Ortega y Gasset, para quien “la generacién
es el concepto mas importante de la historia”, “el gozne sobre el
que ésta ejecuta sus movimientos”.* Cada generacién representa
entonces “una cierta altitud vital”, desde la cual se siente la
existencia de una manera determinada, y sus miembros poseen
una sensibilidad vital comun, y detentan una fisonomia propia
maés alld de las diferencias y las rivalidades de todo tipo existentes
entre ellos. Este espiritu especifico de cada generacion serfa el
fruto de una ecuacién formada por las ideas, los valores y las
instituciones heredados de la generacién anterior, y por su
creacién propia. De este modo, cuando las generaciones se iden-
tifican con el bagaje recibido, Ortega nos dice que se desarrollan
“épocas acumulativas”; cuando no se da esta identificacion se
producen “épocas polémicas”: las primeras “son tiempos de
viejos”, las segundas “son tiempos de jovenes”. Ahora bien, dela
idea de que cada generacién posee una sensibilidad vital peculiar,
Ortega concluye que cada generacién posee asimismo una
vocacién propia y una determinada misién histérica acorde a la
misma. Con todo, existe el peligro de la frustracién histérica de
una generacién, que puede ser infiel a si misma, a su vocacién y
a su mision especifica. Se da la amenaza de la falta de auten-
ticidad y la desercién; y es por ello que Ortega siente una urgencia



por definir el tema de su tiempo y fijar la misién de su propia
generacién, “obstinada radicalmente en desoir las sugestiones
de nuestro comtn destino”.*

Esa tesis orteguiana ejercié un gran impacto entre las elites
intelectuales de nuestro hemisferio. En México marcé el pensa-
miento de hombres como Daniel Cosio Villegas y Manuel
Goémez Morin, que habrian de tener un peso fundamental en
la vida intelectual y politica de México. El primero, convencido
de que la Revolucién de 1910 habia fracasado —debido a la
ausencia de ideales—escribié en 1925:

Para que un movimiento social pueda triunfar se necesita el
nacimiento de una nueva ideologfa, de un nuevo punto de vista,
de una nueva sensibilidad vital [...] de una nueva generacioén,
y esa generacién somos nosotros, y por eso afirmamos que
nosotros somos la Revolucién.’

El segundo, quien habria de ser uno de los “padres
fundadores” del Partido Accién Nacional (paN), escribié en 1926
un libro titulado 1915, en el que se referia al proyecto de su
propia generacién, a la que denominé “la generacién de 1915”.
Abrevando en las ideas de Ortega y Gasset, afirmé que “la
generacién implica un momento de lucha entre lo creado y el
espiritu creador, entre lo que quiere ser y permanecer y lo que
varfa”.®

La tesis de las generaciones fue retomada también, reitero,
por el Grupo Cauce, quien se asume como parte de una
generacién dispuesta a asumir su compromiso con el cambio,
con la superacién de la rutina y la cobardia. Una de las secciones
de la revista lleva el nombre de “La inquietud del momento”:
?no suena a algo asi como el orteguiano titulo “El tema de

nuestro tiempo”¢



Persuadidos, pues, de que habia llegado la hora de sacudir
el letargo que imperaba en el mundo intelectual poblano y en
la maxima casa de estudios del estado, los miembros del Grupo
Cauce deciden asumir la “ruptura” de la que nos habla el
historiador Luis Gonzalez al analizar el sempiterno devenir de
las generaciones, con sus ciclos de negacién y afirmacién,
planteamiento que abreva, desde luego, en la tesis de Ortega y
Gasset.” Sin embargo, estrictamente hablando, Cauce se acerca
mas bien a lo que Henriquez Urefia denomina “generaciéon
intermedia”: aquélla que no se propone acceder al poder
politico, sino més bien “cuestionarlo filoséfica, éticamente,
desde fuera”.®

En el primer nimero de la revista aparece un ensayo de
Juan Porras Sdnchez que, sin temor a equivocarnos podriamos
calificar como un “manifiesto politico-cultural”, en el que
aparte de lanzar una dura critica a las generaciones anteriores
por “el estado de postracién” en que se encontraban la vida
politica y cultural del estado y de la universidad, anunciaba el
proyecto que se habian propuesto los miembros del Grupo
Cauce. El trabajo llevaba el titulo desafiante de “La herencia
que renunciamos”.

“Puebla —escribié— perdido el lugar que correspondiéndole
no supo defender, se va desplazando dia a dia hacia la puerta de
‘servicio’ ”. Y agregaba, no sin cierto tono desafiante:

Que conste. No se diga después, cuando sea tarde, que nuestra
voz de alarma no alcanzé a transponer los muros de esta maxima
Casa de Estudios, ni que sumamos nuestras obcecaciones a esta
crucial etapa de valores que por desgracia se esta haciendo, desde
hace varios afos, endémica, en nuestro medio [...] No somos
derrotistas. Es mds: precisamente porque deseamos que nuestro
Estado vuelva por sus fueros, hemos juzgado de necesidad, decir
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unas cuantas verdades como pufos [...] Una sociedad que sélo
sabe vanagloriarse de lo que le testaron otras generaciones, sin
poner algo de si misma en el concierto de la cultura nacional,
siempre encarnard una forma de retroceso [...] O no se ha podido
o no se ha querido; el caso es que la generacién que nos precede
sélo ha tenido una gloria: la de no haber hecho nada. Y es que a
nosotros (que mafana, no por ahora, también estaremos en tela
de juicio) a quienes nos toca juzgarlos, preguntamos: 2qué se ha
aportado a la Patria desde esta gran ciudad que no haya sonado
en el tiempo a moneda falsa¢ [...] Nuestra responsabilidad
(hablemos en plural, por la parte que acaso pudiera tocarnos) es
tanto més inexcusable, cuanto mds cerca estamos de la capital
de la Reptblica, de la que hemos sabido copiar todo menos la
cultura [...] Sin el valor de enfrentarnos a la cruda realidad,
corremos a escudarnos como los avestruces, en el agujero sin
salida de los pretextos. Ya lo decia Rodé: ‘No tratéis de justificar
por la absorcién del trabajo o el combate, la esclavitud de vuestro
espiritu’.

Y, no sin una corrosiva ironia, agregaba:

Pero eso si. Somos devotos fervientes de nuestra tradicion
cultural, que de existir, ya va siendo debidamente substituida
por la respetable polilla. Padecemos tan descomunal miopia,
que no nos hemos dado cuenta que otros estados tienen hoy
un lugar preponderante, al grado que se reconozca que la
intelectualidad de México vale por sus valores de provincia.
iAh!... Pero a nosotros se nos ha ido el tiempo derrochando
superlativos, ignorando deliberadamente con criminal egoismo,
toda legitima osadia: piedra angular del proceso [...] Es triste
notar que los que se ‘sienten’ protagonistas, obstaculicen
sistemdticamente todo lo que es brote esencial, so pretexto de



una 'sana critica' que en el fondo no es més que una previsora
medida defensiva, contra una posible derrota [...].

Y pasaba enseguida a hacer referencia a los desafios de su
generacion:

Lajuventud de ahora, si no hecho atin nada digno de su nombre,
es porque ha tenido que ir abriéndose paso a viva fuerza; y
aunque cada vez son mds poderosos los obstéculos, un dia, un
dia obscuro, sin magnavoces ni padrinos dard su fruto, legitimo
y esencial (pues viene pulsando obscuramente su inquietud
para darnos un nuevo acento y un nuevo mensaje) y hara volver
los ojos de la Patria hacia esta hermosa ciudad que hoy sélo
progresa materialmente. Que se nos perdone el resentimiento.
Nosotros no estamos derrotados. Todavia por fortuna, sin el
propésito de acumular caudales, esgrimimos la espiritualidad
para redimirnos por el arte. En buena hora tildesenos de sofia-
dores. Luchamos por un renacimiento auténtico. Abrimos los
brazos a todos los que tengan algo, pero algo que decirnos, a
todos los que lleven en el corazén un germen de rebeldia, como
un impuso de salirse del coro. Bienvenidos, porque en ellos
gravita el futuro de América que ha de ensefiorear un dia ya no
lejano, en el campo del pensamiento y de la accién, por la
dignidad del hombre, los planos universales. Cargue la gene-
racién que nos precede la responsabilidad de su momento, y
gudrdese en buena hora la herencia que renunciamos.’

En ese texto encontramos no pocas de las claves del
discurso dela “ideologia juvenilista” a que hicimos alusién en
lineas anteriores. No es dificil, asimismo, detectar huellas del
“profetismo”, “mesianismo” y “redentorismo” que era nota
comun en los escritos de autores como Rodé e Ingenieros. El



=

primero, en Ariel, escribi6: “Cuando un grito de angustia ha
ascendido del fondo de vuestro corazoén, lo habéis terminado
en una invocacién al ideal que vendra, con una nota de
esperanza mesidnica”.

Del mismo modo, al hablar de los retos de su generacién,
Porras Sdnchez tenfa presente al pensamiento de Ortega y
Gasset.

Las aristas mds agudas del texto que comentamos iban
dirigidas, sin duda, a los intelectuales y grupos culturales mas
importantes de la época, que, de acuerdo con Porras Sdnchez,
no habian sido capaces de “poner algo de si mismos en el
concierto de la cultura nacional”, limitdndose a cultivar las
tradiciones existentes. El mismo titulo del ensayo (“La herencia
que renunciamos”) implicaba un planteamiento audaz porque
enjuiciaba severamente el legado intelectual creado por perso-
nalidades como Delfino C. Moreno, César Garibay, y Gregorio
de Gante, a quienes sin temor a exagerar podriamos denominar
los representantes “candénicos” de la literatura poblana de las
cuatro primeras décadas de la centuria pasada. Implicaba,
ademas, el lanzamiento de un desafio para el grupo de la
“Bohemia Poblana”, que hacia la década de los cuarenta y
cincuenta parecia haberse apoderado completamente de los
espacios culturales de la entidad. Entre sus miembros mas
conspicuos se encontraban personalidades como el historiador
Enrique Cordero y Torres, Enrique Gémez Haro, José Basilio
de Unanue, y Miguel Marin Hirschmann. Si bien habian
contribuido en su momento a la grandeza de las letras y en
general de la cultura de Puebla, hacia mediados de ese siglo sus
propuestas, sus convenciones y su cdnones se convierten en un
verdadero dbice para que la entidad se abra a los nuevos vientos
literarios y culturales que circulan por el pais y el orbe entero.

José Pablo Acuahuitl Asomoza, refiriéndose al ensayo de
Porras Sénchez, senala que dicho trabajo “representaba la



postura de un sector estudiantil frente al problema de la
cultura nacional y local, sefalando cuél era su papel dentro de
la misma y delineaban su tarea”. Y agrega:

En ese texto —el cual podia considerarse un manifiesto del
grupo— los integrantes de Cauce renegaban de la literatura
escrita en Puebla debido a que, consideraban seguir esa ruta
sélo conducia a un ‘estancamiento’.!

Estoy de acuerdo con ese sefialamiento, menos en lo de la
aseveracién de que los integrantes de Cauce “renegaron” de la
literatura escrita en Puebla por ese tiempo. Ciertamente osaron
desafiar el establishment cultural de la entidad, empero estricta-
mente hablando no “renegaron” de la produccién literaria de sus
miembros més representativos: més bien se percataron de que la
cultura poblana manifestaba sefiales inequivocas de decadencia,
por lo cual pensaron que habfa llegado la hora de atraerle los vientos
frescos que soplaban por el orbe. En la revista colaboraron algunas
delas figuras mas venerables de la época, comenzando por Delfino
C. Moreno, quien se encargd de escribir la columna “Nuestros
tesoros bibliograficos”, en la que se dio principalmente a la tarea
de difundir el acervo de la Biblioteca José Marfa Lafragua, de la
Universidad de Puebla, de la que fue director durante varios afios.

Pero bien, volviendo al discurso de Juan Porras Sdnchez,
no cabe duda, pues, que fue él quien defini6é en términos
precisos el proyecto del Grupo Cauce. Era, sin duda, el alma
del grupo, quien convencio a sus amigos acerca de la necesidad
de emprender el proyecto de regeneracién a que hicimos
referencia, y quien los acicateé a fundar la revista del mismo
nombre, en aras de cristalizar dicho proyecto.

Era un hombre que rezumaba energia y entusiasmo por
todos los poros, que tenia una fe quasi religiosa en el poder
transformador de la lectura y de la escritura.
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“Sélo un espiritu didfano como Juan Porras Sanchez logré
compenetrarnos con la letra impresa”; escribié Gaston Garcia
Cantdg, en un acto de homenaje a Antonio Esparza Soriano.*

Veracruzano de origen —nacié en Orizaba, en 1919— se
trasladé a Puebla para cursar la carrera de abogado en nuestra
maxima casa de estudios. Destacé de manera notable en los
campos de la poesia, abogacia, de la docencia, y de la sociologfa.
Fue autor del libro Origenes y evolucion de la reforma en Meéxico,
un texto juzgado como “canénico” por no pocos estudiosos del
liberalismo mexicano.'

Hombre de pensamiento progresista, saludé con entu-
siasmo el estallido del movimiento de reforma universitaria
que surge en 1961, el cual habria de sacudir las estructuras
académicas de la institucion.

Fue secretario general de la Universidad en dos ocasiones,
primero durante la breve gestién rectoral de Gonzalo Bautista
O’Farril (1953-1954) y después en el también efimero rectorado
transitorio de Julio Glockner (1961).

!José Ingenieros, Las fuerzas morales, citado por Oscar Terdn, en Antiimperialismo y
nacién, Siglo xx1, México, 1979, p. 59.

2 Arturo A. Roig, Filosofia, Universidad y filésofos en América Latina, UNam, 1981,
México, pp. 122-123.

3 José Ortega y Gasset, El tema de nuestro tiempo, Escasa-Calpe, Espafia, 1980, p. 14.
#Tzvi Medin, Ortega y Gasset en la cultura hispanoamericana, ¥CE, México, 1994, pp.
39-42.

° Daniel Cosfo Villegas, “La riqueza de México”, en La Antorcha, 30 de mayo de
1925.

® Manuel Gémez Morin, 1915 y otros ensayos, Jus, México, 1973. La edicién original

se publicé en 1926.



7 Luis Gonzalez, La ronda de las generaciones, ser-Cultura, México, 1984, pp. 5-6. En
el prélogo, Gonzalez advertfa al lector “que sino aceptaba las premisas histéricas
del maestro espafiol no tenia sentido que continuara leyendo el libro”.

¢ Citado por Guillermo Sheridan, en Los contempordneos, ayer, FCE, México, 1985, p. 52.
? Cauce, num. 1, 30 de agosto de 1945.

10 José Enrique Rodé, Ariel, Espasa Calpe, Argentina, 1975, p. 39.

! José Pablo Acuahuitl Asomoza, La conformacion de la cultura regional mexicana:
el caso del Grupo Bohemia Poblana, 1942-1962, p. 65. Tesis profesional para obtener
la maestria.

12 Gastén Garcia Cantd, “Antonio Esparza Soriano, el hombre, el poeta, el histo-
riador”; s/e, 1994. Este texto fue escrito por Garcia Cantt como comentario al
libro de poemas Ain es mia la estrella de la tarde de Antonio Esparza Soriano, que
se present6 en Puebla en 1994. Aquél no pudo asistir al evento, por lo cual envié
el trabajo que citamos.

13 Alfonso Yénez Delgado, prélogo al libro Origenes y evolucion de la Reforma en
Meéxico, Cuadernos del Archivo Histérico de la Buap, ndm. 19, Gobierno del Estado
de Puebla, uar, 2000.
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En la Universidad y en la Corresponsalia del
Seminario Mexicano de Cultura

Aparte de contribuir a crear los cimientos tedricos de la auto-
nomia universitaria, y de estimular entre la comunidad univer-
sitaria —de consuno con la rEr— un ambiente proclive a la
“regeneracién intelectual, politica y cultural” de la Universidad
de Puebla, el Grupo Cauce coadyuvé a definir las metas y los
horizontes del quehacer institucional, sin abandonar en ningtin
momento sus posturas criticas.

Podriamos, a grandes rasgos, ubicar dos etapas en la vida
de dicho ntcleo: en una primera —que abarcaria desde su
fundacién en 1943 hasta 1947, cuando cristalizan algunos de
sus postulados mas importantes—, Cauce se da a la tarea, como
senalamos, de cuestionar el legado de las generaciones
precedentes, recusando su falta de audacia y/o de voluntad
para emprender proyectos enderezados a combatir la medio-
cridad y decadencia que invaden la vida cultural de la entidad
y de la universidad.

En una segunda etapa, que podriamos ubicar de 1947 a
1954, los miembros de Cauce pasan a desempefiar un papel
muy importante en la vida de la universidad, ora como profe-
sores, ora como funcionarios o como parte del aparato institu-
cional de la misma, impulsando diversos proyectos que habran
de repercutir de manera decisiva en el desarrollo académico y
cultural de la institucién.
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Al afirmar lo anterior no pretendo, desde luego, establecer
una linea de demarcacién tajante entre su actitud critica y su
actuacién en el &mbito institucional: esto serfa incurrir en una
gran arbitrariedad, ya que Cauce nunca dejé —atn en su etapa
mas beligerante— de esforzarse porque sus propuestas y
planteamientos tuviesen una expresién institucional, y, la vez,
nunca abandoné sus posturas criticas ain cuando sus miembros
ya se encontraban actuando en el seno de las estructuras
académicas y administrativas de la Universidad de Puebla.

Més bien intento mostrar cémo los miembros de Cauce,
retomando la tesis de Luis Gonzalez acerca de la “ronda de las
generaciones”, consideran que ha llegado la hora de pasar de
la negacién a la afirmacién: esto es, el momento de cristalizar
o de plasmar sus propuestas o planteamientos en las estruc-
turas y en general en la vida de la institucién.

La ocasién se presenta en 1947, cuando arriba a la rectoria
de la universidad el licenciado Horacio Labastida Mufioz, quien
comparte con Cauce la inquietud por impulsar el resurgimiento
académico-cultural de la institucién. Su rectorado constituye
un hito fundamental para la historia moderna de la actual
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, ya que en ese
periodo ésta deja de ser un centro de estudios quasi medieval
para pasar a convertirse en una universidad més acorde con los
signos de los tiempos. Entre sus iniciativas mas importantes
destaca la creacién de la Escuela de Fisico Matematicas, hecho
que permitid, sin duda, el ingreso de la universidad a los umbrales
de la ciencia moderna.! Otro logro fundamental es el fortale-
cimiento de la Preparatoria de la universidad, a la que introdujo
un magnifico plan de estudios que abarcaba un tronco comun,
con el propésito de que sus educandos tuviesen una sélida
formacién humanistica. Una de sus primeras decisiones al arribar
a la rectorfa fue la de nombrar como director de la preparatoria
a Gaston Garcia Cantd, quien instituye la catedra de sociologfa



mexicana, la cual impartié durante varios afos. Funda, ademads,
los seminarios sabatinos opcionales, orientados a compenetrar
a los estudiantes con los problemas del estado y del pais.?

Asimismo, Horacio Labastida impulsa un cimulo de inicia-
tivas encaminadas al desarrollo cultural de la universidad. Entre
ellas destaca el respaldo que brindé al proyecto teatral de
Ignacio Ibarra Mazari. Esto lo veremos mas adelante.

Generalmente se piensa que es a partir del estallido del
movimiento de reforma de 1961 cuando se inicia la era moderna
de la Universidad de Puebla, empero, en honor a la verdad, se
inicia con el rectorado de Horacio Labastida Mufioz. Sus
proyectos transformadores fueron sin duda una expresién del
febril anhelo de cambios que experimentaban los estudiantes y
profesores de la época.?

El Grupo Cauce jugd un papel muy importante en dicho
periodo, ora asesorando al rector Labastida en sus proyectos mas
relevantes, ora encargdndose algunos de sus miembros —como
en el caso de Gastén Garcia Canti— de sacarlos adelante.

En agosto de 1946 se edité6 el Gltimo nimero de la revista.
Juan Porras Sanchez tuvo que abandonar la direccién de la misma
para dedicarse a finalizar sus estudios de derecho. Por otra parte,
Juan Manuel Brito Veldzquez conclufa su periodo al frente de
la rep. Esto, sin embargo, no le impidié al grupo continuar
impulsando sus labores culturales al seno de la institucion.*

En contrapunto a sus actividades al interior de la universidad,
los integrantes de Cauce dedicaron buena parte de sus energfas
a participar en las actividades de la Corresponsalia del Semi-
nario Mexicano de Cultura en Puebla. Esa institucién surgié en
1942, a instancias del presidente Manuel Avila Camacho, conla
finalidad de que difundiese a nivel nacional las diversas
expresiones artisticas y culturales. En una primera etapa se invit6
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a veinticinco personajes destacados de los diversos campos del
saber (literatura, musica, ciencias naturales, etcétera), figurando
entre ellos Julidn Carrillo (mdusica), Agustin Yéafez (literatura),
Fanny Anitta (canto), Fernando Soler (teatro), Angel Zarraga
(pintura), Pablo Sandoval Vallarta y Carlos Graef Ferndndez
(fisica). Con el objeto de que estuviesen en condiciones de realizar
sus actividades, el gobierno les otorgd una dieta equivalente a la
que devengaban los diputados federales en esa época.’ Fue obvio,
sin embargo, que dichas personalidades —por mds entusiasmo
que tuviesen— no estaban en posibilidades por si solas de realizar
la misién que se les habia encomendado, por lo cual decidieron
recurrir al apoyo de “corresponsales” en las diversas entidades
del pafs, quienes se darfan a tarea de organizar actividades
artistico-culturales de consuno con los representantes nacionales
de la instancia multicitada. Las personas elegidas, desde luego,
debian cumplir algunos requisitos, comenzando por haberse
distinguido en algunos de los campos de las ciencias, las artes y
las humanidades.

En Puebla fueron designados —en noviembre de 1945—
como corresponsales Carlos M. Ibarra, Manuel L. Marquez, José
Luis Bello y Antonio Esparza Soriano, todos ellos intelectuales de
renombre enla entidad. El dltimo habia ganado unos meses antes
el Premio Nacional de Poesia de Aguascalientes, hecho que le
permitié un gran reconocimiento por parte de los nicleos més
renombrados de las letras mexicanas, algunos de los cuales, sin
duda, lo recomendaron al Seminario de Cultura Mexicana. No
era, por cierto, la primera vez que Esparza Soriano obtenia un
premio a nivel nacional: en 1941 gané el primer lugar del Certamen
Poético convocado por la ciudad de Guanajuato, en ocasién del
cuarto centenario de su fundaciéon. Esa “doble” hazafa lo convertia,
sin discusién alguna, en el poeta mas representativo de Puebla
(més adelante, en el capitulo siguiente, hablaremos maés
extensamente acerca de sus aportaciones a las letras poblanas).



Ellicenciado Manuel L. Marquez fue nombrado presidente
de la Corresponsalia —por el hecho de ser el mayor de edad
de los integrantes de la misma—, y Antonio Esparza soriano
fue designado como secretario.

Tal vez el lector se pregunte por qué aseveramos que el
Grupo Cauce se entregd de lleno a las actividades de la Corres-
ponsalia del Seminario Mexicano de Cultura siendo que sélo
uno de sus miembros —es decir, Antonio Esparza Soriano— habfa
sido designado formalmente para ese cargo. Afirmamos eso
porque los otros miembros del grupo —es decir, Garcia Cantd,
Ibarra Mazari, Brito Veldzquez— asumieron la tarea de su
compafiero de manera colectiva, concientes de la importancia
que revestia para su proyecto generacional su participacién en
lainstancia mencionada.

Fue asi como Cauce —a través de la Corresponsalia— se dio
a la tarea de promover en Puebla un cimulo de actividades
artistico-culturales: desde la organizacién de conferencias,
exposiciones, pasando por la puesta en escena de obras teatrales,
recitales poéticos, hasta la presentacién en Puebla de la obra de
algunos de los méas notables exponentes de las letras, las
humanidades y las ciencias. Entre las personalidades que visitaron
nuestra ciudad entidad en esa etapa —y en maés de ocasién—
tenemos, nada masy nada menos, a Alfonso Reyes, Rodolfo Usigli,
José Vasconcelos, Carlos Pellicer, Agustin Yafez, Julidn Carrillo,
Esperanza Cruz, Fanny AnitGa, entre otros.

De ese modo los miembros de Cauce contribuyeron de
manera fundamental a que Puebla rompiera con su aislamiento
y provincianismo intelectual, convirtiéndola —en esos afios—
en una de los sitios més dindmicos de la nacién en lo referente
a la vida cultural.

Esa labor se desarroll6 principalmente de 1946 a 1951.6

Es de subrayar que si una institucién fue beneficiada por
las actividades de la Corresponsalia en Puebla del Seminario
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Mexicano de Cultura fue la Universidad de Puebla, en cuyo
Paraninfo y salén Barroco se celebraban la mayoria de las
conferencias y actividades a que hicimos alusién.

Otros espacios importantes de la Corresponsalia eran el
Teatro Principal y el Cine-Teatro Guerrero.

Elentonces rector Horacio Labastida Munoz (1947-1951)
respaldé de manera entusiasta las actividades de la Corres-
ponsalia, conciente de que ello encajaba a la perfeccién con el
proyecto de reforma académico-cultural que se propuso im-
pulsar durante su gestién.

Se traté, en sintesis —y decimos esto sin temor a
exagerar—de una etapa de oro en la vida cultural de Puebla y
de su principal centro de estudios, esto es, la Universidad de
Puebla, razén que nos lleva a formular la siguiente interrogante:
?por qué siguen sin reconocerse en la entidad las grandes
aportaciones del Grupo Cauce, quien, insisto, desempefié un
papel fundamental en lo que se refiere a vincular a Puebla con
las principales expresiones de la cultura nacional y universal¢

En 1952, durante el rectorado de Armando Vergara Soto, se
crea la Preparatoria Nocturna, cristalizando asi un viejo anhelo
de aquellos sectores de las secundarias nocturnas que no
estaban en condiciones de realizar sus estudios en la Gnica
preparatoria que existia en esa época, esto es, la Preparatoria
Diurna de la Universidad.

El primer director de dicho centro fue José Basilio de
Unanue, quien aparte de impulsar un excelente programa de
estudios disefié un horario adecuado que le permitiera a los
educandos asistir a clases sin presién alguna.

Un afo después —debido a la renuncia de aquél— fue
nombrado director Antonio Esparza Soriano, quien, retomando
el camino de su predecesor, impulso varias iniciativas encami-



nadas a fortalecer el nivel académico de la preparatoria, sin
que esto afectase en absoluto las limitaciones de tiempo de sus
estudiantes. Entre dichas iniciativas destacé la puesta en mar-
cha del sistema de semestres, convirtiendo las materias de tres
horas a la semana en diarias, y la organizacién de éstas en
ciclos 1y 11. Introdujo, asimismo, un método novedoso orien-
tado a resolver la escasez de profesores —problema muy dificil
en ese tiempo—: invitd a que participaran como maestros a
estudiantes destacados de las diversas licenciaturas de la insti-
tucién, medida que aprobé el Consejo Universitario, y que
resulté un verdadero éxito.

Su paso por la Preparatoria Nocturna le permitié a Esparza
Soriano compenetrarse ampliamente con la problemadtica de
la educacién media superior, convirtiéndose en uno de los
principales —si es que no en el principal— experto de la insti-
tucién en ese campo, lo cual propicié que el entonces rector,
Gonzalo Bautista O’Farril, lo invitase a formar parte de la
delegacién que enviarfa la universidad al Segundo Congreso
General de la Asociacién Nacional de Universidades e Institutos
de Educacién Superior (ANUIES), el cual se realiz6 en la Univer-
sidad de Guanajuato, en febrero de 1954.

Ese evento representa un hito fundamental en la historia
moderna de la educacién media superior, ya que definié con
precisién los objetivos y metas de la misma, poniendo fin ala
dispersion que imperaba en sus planes y programas de estudio.

La delegacién de Puebla, aparte de Antonio Esparza
Soriano, estuvo integrada por Gastén Garcia Cantd, Agustin
Cruzy Celis, Juan Manuel Brito Veldzquez y el rector Gonzalo
Bautista O’Farril.” Como puede verse, estuvo constituida
principalmente por miembros del Grupo Cauce.

La representacién poblana presenté una ponencia muy
brillante en la que se planteaba que el bachillerato no debia
ser s6lo una fase preparatoria para acceder al nivel profesional,
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sino, ante todo, debia ser un nivel esencial para la formacién
moral y humanistica de los educandos. En otros términos,
debfia ser un nivel que le permitiese a los educandos prepararse
para la vida y para adquirir las herramientas necesarias para
sus estudios profesionales.

En consecuencia, se tornaba necesaria la existencia de un
perfecto equilibrio entre las ciencias y las humanidades, y la
introduccién de algunas asignaturas que les permitiesen a los
estudiantes compenetrarse con la problematica especifica—social,
econémica, cultural—de su entorno.

Aparte de convertirse en hilo conductor de los debates, la
ponencia presentada por la delegacién poblana delineé los aspectos
més importantes de la reforma a las preparatorias a nivel nacional,
por lo cual fue aprobada por unanimidad. De esta forma la
Universidad de Puebla contribuy¢ de manera decisiva a la reforma
del bachillerato que se impulsé en el afio de referencia.

Gran parte de ese mérito le corresponde, reitero, al Grupo
Cauce, en particular a Esparza Soriano, Brito Veldzquez y Garcia
Cantd.

Tan s6lo por esa contribucién dicho nicleo de universitarios
deberia ocupar un sitio importante en la memoria histérica de
la méxima casa de estudios de Puebla.

Durante el breve rectorado de Gonzalo Bautista O’Farril (1953-
1954) la Universidad de Puebla siguié gozando de una gran
vitalidad académica y cultural. Conciente aquél de la valia del
Grupo Cauce, lo involucré en sus principales proyectos e
iniciativas.

El rector se reunia casi diariamente con Esparza Soriano,
Ibarra Mazari, Porras Sdnchez y Garcia Cantt en el restaurant
“La Princesa”, a mediodia, para revisar la agenda de sus activi-
dades. No habia asunto que no les sometiera a su consulta. El



maestro Esparza Soriano nos cuenta la siguiente anécdota.
Bautista O’Farril era muy aficionado al deporte de la esgrima, y
en cierta ocasién fue invitado a inaugurar una competencia del
mismo que se llevarfa a cabo en la institucién. Pensando que tal
vez valia la pena presentarse al evento con su traje de esgrimista
les pregunté a aquéllos su opinién al respecto, a lo cual Garcia
Cantt respondid, no sin esforzarse por contener la hilaridad:
“creo que serfa mejor que se presentara ‘disfrazado’ de rector”.
Una carcajada estridente sacudié el recinto de “La Princesa” .

Bautista O’Farril, pese al breve tiempo en que estuvo al frente
dela rectoria (renuncié un afio después, con el objeto de contender
como candidato del prI a la presidencia municipal de Puebla)
impulsé varias iniciativas muy valiosas para la vida académica y
cultural de la institucién. Entre ellas destacan la creacién de la
Orquesta Sinfénica de la Universidad, el fortalecimiento del Teatro
Universitario (con Ignacio Ibarra Mazari al frente), y el
desplazamiento del laboratorio de Fisica (que se localizaba en la
antigua capilla de San José, del edificio Carolino), para construir
en su lugar el salén Barroco, al que convirtié primero en una sala
de exposiciones y, posteriormente, en salén para actos solemnes.

Dicho salén, como es del conocimiento publico, es uno de
los sitios mas bellos de la universidad. Su sillerfa formaba parte
del antiguo Colegio de San Pantaledn, la cual fue desmantelada
una vez que se ubicé en este lugar el Tribunal Superior de
Justicia del Estado. Bautista O’Farril le solicité al gobierno del
Estado la donacién de dicha sillerfa, y de su propio peculio la
mandé restaurar, haciendo lo mismo con el retablo que esté al
fondo del salén.’

Lamentablemente la brillante estrella que dejé Bautista
O’Farril en el firmamento de la historia de la Universidad se
apagd, siendo devorada por el “hoyo negro” de su funesta
participacién en los tragicos sucesos que tuvieron lugar en su
periodo como gobernador del Estado (1972-1973), cuando
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encabezd la “cruzada” derechista contra la institucién, la cual
condujo al asesinato de los lideres universitarios Joel Arriaga y
Enrique Cabrera en 1972, y de los estudiantes Ignacio Enrique
Gonzélez Romano, Victor Manuel Medina Cuevas, Alfonso
Calderén Moreno y Norberto Sadnchez Lara, en la siniestra
jornada del 1° de mayo de 1973. Aqui no hablaremos de estos
draméticos sucesos: esto ya lo hicimos en un trabajo publicado
en el ano 2000."

Otra notable contribucién del Grupo Cauce a la vida de la
Universidad de Puebla —que lamentablemente es muy poco
conocida, sobre todo entre las actuales generaciones de
universitarios— fue la defensa que realiz6 de la preparatoria
—diurna y nocturna— de la institucién, la cual intent6 ser
desmembrada de la misma en 1956 por el gobernador Rafael
Avila Camacho.

A través de dicha iniciativa, el mandatario de referencia
pretendia independizar el sistema de preparatorias de los
centros escolares creados por él, con el objeto de que no
estuviesen sujetos a los planes de estudio de la Universidad.
De esta forma envié al Congreso del Estado un proyecto de
ley en el que se separaba la ensefianza preparatoria de la
universidad, pasando a formar parte de la entonces Direccién
General de Educacién Piablica. ™

Los diputados, como acostumbraban en ese tiempo,
aprobaron sin rubor alguno el proyecto del gobernador, en una
sesion fast track —como se dice en la actualidad— que no se
difundié a la opinién ptblica, obviamente con el propésito de
no alertar a los universitarios. Sin embargo el asunto de marras
llegé a oidos del entonces presidente de la Fep, Francisco Arellano
Ocampo, quien de inmediato lo trasmitié a la comunidad
universitaria. Como era de esperar, la noticia provocé una gran



indignacién entre estudiantes y maestros, lo cual obligd al
Consejo Universitario a tomar cartas en el asunto sin dilacién,
decidiendo integrar una comisiéon que se diese a la tarea de
examinar la problemaética de referencia. La Comisién quedé
integrada por el quimico Wulfrano Labastida, director de la
Preparatoria Diurna; el licenciado Ernesto Castro Rayén,
director de la Escuela de Derecho; Antonio Esparza Soriano,
director de la Preparatoria Nocturna, el consejero estudiante
Mario Zamora Aurioles, y el presidente de la Fep, Francisco
Arellano Ocampo.'?

La comisién tenfa frente a sf una enorme responsabilidad,
pero experimentaba serias dudas acerca de cémo demostrar
la ilegalidad de la iniciativa del gobernador. El mismo Castro
Rayén —quien también era magistrado del Tribunal Superior
de Justicia de la entidad— argtifa que no habfa ley ni ordena-
miento alguno que le impidiese al representante del poder
ejecutivo tomar la decisién aludida... entonces, °qué hacer¢

Esparza Soriano, asesorado por sus compaferos del Grupo
Cauce —en particular por Juan Porras Sdnchez— se dio a la
tarea de revisar minuciosamente los principales ordenamientos
juridicos de la entidad, encontrando un articulo en la Cons-
titucién de Puebla que decia, palabras maés, palabras menos,
que cuando el Colegio del Estado se convirtiese en Universidad
ésta tendria a su cargo la ensefianza superior y la media su-
perior, o sea, las escuelas profesionales que habian pertenecido
al colegio y la preparatoria. Aqui no abordaremos la compleja
argumentacioén juridica que siguié a continuacién: esto nos
obligarfa a alejarnos del tema. Baste sefialar que dicho articulo
le permitié a la Comisién encontrar el argumento que se
requeria para documentar la ilegalidad del decreto de Rafael
Avila Camacho. Este, no sin externar su malestar, no tuvo méas
remedio que dar marcha atrés en su intento de desmembrar
la preparatoria de la Universidad.
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Se tratd, pues, de un gran triunfo de los universitarios
poblanos, al que contribuyeron de manera decisiva la Fep y el
Grupo Cauce. Esta experiencia alenté a la comunidad univer-
sitaria, poco tiempo después, a emprender la conquista de la
autonomia de la Universidad de Puebla, la cual se obtuvo en
noviembre de 1956.

!“Ingreso de la uar a la ciencia moderna”, Tiempo Universitario, afio 2, nam. 4, 25 de
febrero de 1999.

? Antonio Esparza Soriano, “Origen y Evolucién de las Escuelas Preparatorias”, en
Preparatorias de la Buap, Varios autores, Cuadernos del Archivo Histérico Univer-
sitario, Gobierno del Estado de Puebla, suar, 2004, pp. 14-15.

5 FE Humberto Sotelo M., “La Universidad de Puebla en 1948”, en Tiempo Univer-
sitario, ano 1, nim. 3, 13 de febrero de 1998.

#José Pablo Acuahuitl Asomoza, La conformacion de la cultura regional mexicana, op.
cit., p. 67.

Conversaciones de Humberto Sotelo con Antonio Esparza Soriano. Del 25 al 28
de junio de 2004.

8 [bid.

7 Antonio Esparza Soriano, “Origen y evolucién de las escuelas preparatorias”, en
Preparatorias de la BUAF, op. cit., p. 16.

¢ Conversaciones de Humberto Sotelo con Antonio Esparza Soriano.

° Antonio Esparza Soriano, Origen, evolucién y futuro de la var, Cuadernos del
Archivo Histérico, nim. 8, Gobierno del Estado de Puebla, suar, 2000, p. 117.

10 Me refiero al libro Puebla de los demonios, Cuadernos del Archivo Histérico
Universitario, nim. 21, Gobierno del Estado de Puebla, uap, 2000.

T Antonio Esparza Soriano, “Origen y evolucién de las escuelas preparatorias”,
op. cit., p. 119.

12 [bid., p. 120.



La irrupcién del Grupo Cauce
en la poesia poblana

Al momento de surgir el Grupo Cauce la poesia en Puebla se
encontraba en su climaterio impregnada de paisajismo de
nostalgia por las casonas solariegas, las rejas herrumbrosas,
los portones coloniales de la vieja ciudad, de chinas poblanas,
de cantos a los héroes y de éxtasis ante los atardeceres y sus
angelus.

Pondremos algunos ejemplos, que contintan figurando en
no pocas de las principales antologias de la poesia poblana.
Ernesto Moreno Machuca (1919), en su “Declaracién de amor
a mi ciudad” —la ciudad de Puebla—,' escribia:

Canto tus rosicleres didfanos y sanguineos,
la flor de tus creptsculos, canastillas de flores
que coronan la frente de tu rubia cabeza;

tu juventud que nutre mis liricos acordes

Canto la primavera de tu clima encendido,

la suave transparencia del cristal de tus aires;
tu cielo que me inunda con azul de infinito
donde viajan las nubes, los suefios y los dngeles

El poeta, sin duda, estaba muy lejos de imaginar que algiin
dia la ciudad homenajeada habria de perder “la suave trans-
parencia del cristal de sus aires” debido a la contaminacién
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que trajo consigo el acelerado proceso de industrializacién que
se desarrolla a partir de finales de los afios sesenta del siglo
pasado.

En el poema “Azulejos y campanas”, de Luis Sdnchez
Pontén (1889-1969), encontramos la afioranza por la ciudad
tradicional.?

iOh, las tapias florecidas!
[Oh, las rejas herrumbrosas!
iOh, los gestos familiares de las cosas

que nos vieron tantos afios transitar!

iOh, los muros desconchados de las casas sefioriales,

y los ldgubres portones coloniales,

y las arcaicas baldosas

por las centurias brufiidas

que sintieron nuestras sombras confundidas

y aun conservan nuestras huellas que dejamos al pasar!

El mismo autor, celebraba el “Angelus™ en los siguientes
términos:

iEs la hora del Angelus!

iCampanas —bronce y plata— de las torres poblanas!
y, dominando el coro vesperal,

dobla, con vibraciones sobrehumanas

la campana mayor de Catedral.

No era sélo el paisaje o la imagen de las viejas casonas lo
que atrafa la atencién del poeta, sino también los murmullos
del pasado, los ecos del ayer atrapados en la herrumbre de los
balcones o en la heraldica de las puertas antiguas. Esto lo vemos
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claramente en el poema “Patio Colonial”™ de Leén Sanchez
Arévalo

Admiro el patio colonial... Perplejos
quedan mis ojos ante aquellas losas
que parecen hablar de tantas cosas
de tiemposidosy de infolios viejos...

Hay pompa de color en los reflejos
que cubren las paredes y baldosas,
y una orgfa de luces y de rosas
sobre los policromos azulejos...

En su poema “aforando”™ Manuel Rivadeneyra y Palacio

(1859-1930), escribfa:

Hay en aquel jardin que estd a la orilla
dela ciudad angelical espafiola,

una casa que esté ya casi sola,

en un triste silencio de capilla;

El astro blanco de la noche brilla
sobre la flor que oculta su corola,
en tanto suena con huir de ola,
una cancién melédica y sencilla

Es un misterio delicado y puro,
algo como una especie de conjuro,
lleno de una letal melancolia;

Es que, con dejos de cancién de ave,
hay en aquel jardin vetusto y grave
una flauta que suena todavia...!
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Como puede constatar el lector, nos encontramos ante
un panorama ahito de melancolia y de nostalgia por el pasado,
en el que el “misterio delicado y puro” de los jardines y de los
patios coloniales se convierte en un perfume embriagador que
inmoviliza al poeta.

Sin temor a equivocarnos, pues, podriamos aseverar que
la poesia poblana, en la década de los cuarenta de la centuria
pasada, se encontraba en una situacién de decadencia, marcada
por la “crepuscularidad”. “La crepuscularidad” —observa José
Joaquin Blanco— consiste en un absoluto deseo de no actuar,
de mirar la desgracia o el dolor como un paisaje inevitable y
melancolico, lleno de panoramas estetizables”.

La “tristeza reaccionaria” —ala que solia referirse Ramén
Lépez Velarde— campeaba en la sensibilidad de los poetas de
esa etapa. Véase el poema “Todo estd igual”” de César Garibay

(1891-1962):

Cansado de vagar, como perdido,

crucé al azar, la calle penumbrosa,

por donde fuiste en nuestro ayer florido
mi gentil compafiera jubilosa.

Me vieron caminar muy solo y triste
los rapaces del barrio y los vecinos
que a mi vera pasando, conociste;

y la calle es igual; porque es la misma,
ya no sentf flotar la vagorosa
visién de luz del inefable prisma

que eras t0, mi ilusién color de rosa...

Las brisas no eran ya sutil belefio
sobre mi frente pensativa y mustia



y faltdndome ti, mi pobre ensuefio
es martirio, es tormentoy angustia...

La “tristeza reaccionaria” va casi siempre acompafada de
la sensacién de derrota anticipada, de la idea de que no tiene
caso el esfuerzo, si siempre habréd el hombre de terminar
postrado ante el destino.

Véase el poema “Haber sentido™ de Salvador Fidel Ibarra

(1903-1958)

Haber sentido el soplo de lo inmenso
en la frente serena y orgullosa
y haber vibrado como un arco tenso
a cada vibracién de cada cosa.

Haber tenido la ilusién un dia

como una esclava infiel: encadenada;
haber buscado en todo la alegria,
haber vivido sin temor a nada

-]

Sentirnos vencedores de la muerte
prolongando la vida en los retofios
como el &rbol del monte, sanoy fuerte,
que ha resistido a todos los otofos.

Sentirse fatigado de la senda

sin ganas ya de continuar el viaje,
y para descansar, plantar la tienda
en la quietud sedante del paisaje...

Y cuando al fin creimos que la vida
estaba para siempre dominada,
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tenemos la cabeza encanecida,
el alma triste, la ilusién herida
1Y solo es la mitad de la jornadal

En el poema “pagina intima™ Delfino C. Moreno (1888-
1973), encontramos el tipico tono delicuescente que destilaba
la poesia poblana de esa época:

°Por qué estés tan triste

la tristeza enturbia

la didfana corriente de la vida

y enferma el corazén. Y, sin embargo
cual me enamoran tus miradas tristes,
porque fulguran en tus ojos negros
toques de luz desconocida, como
fulgor de estrellas en obscura noche...

2Que estd sin flores el rosal¢ iNo importal
Sies fugaz el placer, la vida es breve;

y hay que guardar, para el postrer instante,
dentro del alma, la cancién més bella.

Este poema nos hace recordar la poesia de Enrique
Gonzalez Martinez, en particular al poema“Tuércele el cuello
al cisne”, que invita a la “vida profunda”, a reparar en el
“misterioso libro del silencio nocturno”, en lugar de dejarse
arrebatar por la belleza del cisne, o sea, por “el mundanal ruido”.

Esto no serfa nada casual: tanto Gonzalez Martinez como
Delfino C. Moreno fueron “ascetas frustrados”. El segundo
siempre aspiré —relatan sus conocidos— a ser obispo u otra
autoridad sacerdotal, pero el “yerro” de haber contraido
matrimonio se lo impidié. En lo que se refiere al primero, dice
José Joaquin Blanco, “si quiso ser un santo le falté lo impres-



cindible: la dificultad de serlo, las verdaderas tentaciones qué
vencer, la brutal inspiracién moral 7.1

Delfino C. Moreno tal vez habria sido un poeta de alcances
mayores, pero se le impidié su cristianismo excesivamente
provinciano, asaz pueblerino, que lo llevé a lanzar la tesis
temeraria de que el romanticismo iera un producto del
cristianismo! Al respecto, escribi6 que:

Muchos no quieren convencerse de que el Cristianismo surgié
de las candentes arenas del circo romano; casi nadie se atreve a
confirmar que la redencién del mundo nacié de las sonrisas de
Nerén (sic). Todavia nos estdn quemando el rostro las llamaradas
fatidicas del incendio de Roma. Pues alli nacié el romanticismo,
cuya esencia es netamente cristiana. Y romanticismo, es amor
abrazado a la Cruz (sic) del més grande taumaturgo que han
contemplado los siglos: Jesucristo, Redentor nuestro, hacedor
de la grandeza humana, deshacedor (sic) de nulidades y encen-
dedor de vidas nuevas, que prende brillos de santidad hasta en
los viejos muros y hace vivir los corroidos musgos.!!

Es obvio que por “romanticismo” Delfino C. Moreno no
aludia a la corriente literaria del mismo nombre —que por
cierto, en Puebla, tuvo exponentes magnificos como Manuel
M. Flores— sino, mas bien al “estado de &nimo” que se asocia
con dicho vocablo, esto es, una cierta delicuescencia sentimental
en contrapunto a una marcada inclinacién a la tristeza y la
melancolifa. En esta visién del “romanticismo” caben desde los
enamorados exaltados, pasando por los caracteres proclives a
la contemplacién de la noche, de laluna y de las estrellas, hasta
cantantes populares inclinados al sentimentalismo (de Pedro
Infante a Luis Miguel, pasando por José José).

No deja de sorprender que este aserto haya sido pronun-
ciado en 1948, es decir, en una etapa en que ya habian surgido
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movimientos tales como el Imaginismo (Ezra Pound) el
Surrealismo (André Breton), el Dadaismo (Tristan Tzara), vy,
mas cerca de nosotros, en Argentina, el Ultraismo (Jorge Luis
Borges), los cuales trajeron consigo una renovacién de la poesia
a nivel mundial. En 1925 habia surgido, en México, el Grupo
Contemporaneos, y, pocos afios atras, el Estridentismo, conla
aparicion del primero nimero de Actual, hoja volante de Manuel
Maples Arce.'?

2Qué factores habfan llevado a la decadencia de la poesia
poblana en esa etapa¢ Antes de intentar responder a esa
interro-gante, habria que subrayar que Puebla experimentd
una vida cultural muy intensa e interesante en las tltimas
décadas del siglo x1x y principios del xx. Sobre todo, en visperas
de la Revolucién de 1910, fulguraban en el firmamento literario
delaentidad toda una pléyade de escritores y poetas que, sin
temor a exagerar, opacaban a no pocas de las constelaciones
literarias que habia en el pafs, destacando en particular la
autodenominada “Generacién de 19107, del Colegio del Estado,
en la que se encontraban excelentes poetas como Rafael
Cabrera, Luis Sdnchez Pontén, y Alfonso G. Alarcén, entre los
mas destacados, quienes fundaron y dirigieron la revista Don
Quijote, sin duda uno de los méas importantes érganos literarios
que tuvo la entidad en el siglo pasado.

Tal vez algunos lectores se sorprendan de que en el citado
Colegio hubiese tal florecimiento cultural, tomando en cuenta
que dicha institucién estaba bajo la tutela del gobierno estatal
—representado en ese entonces por Mucio P. Martinez—, quien
no se caracterizaba precisamente por alentar las diversas
expresiones artistico-culturales. Lo que sucede es que dicho
centro educativo habia tenido el privilegio —como sefialamos
en paginas anteriores— en las tltimas décadas del siglo x1x, de



contar con hombres como Ignacio Manuel Altamirano e Ignacio
Ramirez, quien dejaron una huella indeleble en la vida del
Colegio, dandole un impetu cultural que sobrevivié hasta inicios
del siglo xx."3

Entre los poetas més destacados del Colegio del Estado
tenemos a Rafael Cabrera (1884-1943), y al ya mencionado
Luis Sdnchez Pontén. Segln éste, su generacion

era en parte, hija del siglo anterior, pero empezaba a abrir los
ojos a la vida ante un paisaje diverso. Las grandes construcciones
de la centuria que la habfa bafado con sus dltimos fulgores,
parecian desmoronarse en el ambiente precozmente iconoclasta
de la época nueva.'

Creo que en esas palabras se encuentra la “clave” para
comprender la produccién cultural de la Generacién de 1910.
La mayoria de sus miembros, si bien se formaron en las ideas
del liberalismo decimondnico, no se estancaron en sus aguas,
sino lograron vislumbrar los signos de los nuevos tiempos. Esto
explica su decisién de participar en el movimiento encabezado
por Francisco I. Madero, concientes de que éste constituia una
esperanza de redencién para la vida politica y social del pafs.
Asimismo, aunque se distinguen por una sensibilidad que
hunde sus raices en el siglo xi1X, logran sin embargo escribir
una poesia que si bien no se caracteriza por estar a tono con
las innovaciones literarias mas avanzadas del orbe y del pafs,
supera con mucho los cdnones que imperaban en esa época.
No es extrafar, en consecuencia, que al escanciar su poesia
uno tenga la impresién de encontrarse con un vino inefable,
resultado de una vid fresca y fina, pero almacenada en odres
viejos. Desde luego esta afirmacién no es valida para la poesia
de Rafael Cabrera, cuya originalidad desborda cualesquier
intento de analizarla a luz de las corrientes predominantes.

)



°2Cémo no estremecerse, por ejemplo, ante las poderosas
estrofas de su poema “Por los Héroes¢”" (a la memoria de los
héroes del 5 de mayo de 1862). Veamos algunos fragmentos
del mismo:

Que los odios escondan sus pufiales:
ya no turban las 4guilas triunfales

el cielo azul con su valor sonoro;

no es hora de la injuria para Francia,
que en su divina copa nos escancia
con risa fraternal su vino de oro.

Calle el rencor amargo y palpitante...
pero que surja el himno desbordante
hecho de gloria y luz y sangre fiera,
el himno por los héroes ignorados,
que cayeron convulsos y apretados,
saludando, al morir, a la bandera;

[-]

Guerreros del ayer, sednos propicios;

y que fulminen vuestras puras manos

al que en vez de luchar module un lloro...
y arrojad en los surcos las simientes

que tornardn los campos florecientes

y mafiana serdn espigas de oro.

?Acaso no tenemos la impresién de encontrarnos con una
poesia quasi homérica (perdén por la hipérbole), en la que la
fuerza y el poder de las imagenes propicia que se desvanezca
la compleja arquitectura de la versificacién (no menos
poderosa) ¢



Su poema épico “Sursum Corda” dedicado a la memoria
de los cadetes del Colegio Militar, obtuvo el premio nacional de
poesia en las fiestas del Centenario de la Independencia. El mismo
autor lo declamé en el acto solemne del 8 de septiembre de 1910,
en el Hemiciclo del bosque de Chapultepec. Fue tan grande la
emocién que provocé entre la concurrencia que el mismo
presidente Porfirio Diaz —quien asisti6 al evento acompafiado
de su gabinete y del cuerpo diplomatico— se levanto de su asiento
para estrechar con efusién las manos del poeta.”

Véanse algunas estrofas de dicho poema:

Aqui, donde la vida

al rumor de los siglos adormida

es una eternay loca primavera;

y prédiga la sabia enardecida

arropa en verde manto la pradera,

y hasta el tiempo suspende su carrera
por recobrar la juventud perdida;
aqui, bajo estas frondas rumorosas,
donde lloran las brisas fugitivas,

el esplendor de otras edades bellas

y hay més oro en las albas luminosas
més ensuefo en las tardes pensativas;
y en las didfanas noches més estrellas,
aqui, donde los reyes triunfadores
arrastraron su lujoy su grandeza,

y atn vibra de la noche en los rumores
una vieja cancién que habla de amores
con incurable y ldnguida tristeza;

en este pefiascal hosco y erguido,
donde clavé nuestra dguila su nido,
por hartarse de campos y de cielos,



y guardar las brumosas lejanias,
y contemplar el sol todos los dias
mientras crecen y empluman sus polluelos

(-]

Aqui fue donde el soplo de la guerra,

por anhelos impuros ultrajada,

la justicia otra vez cayé por tierra;

aqui, donde la Patria desolada,

sino hall6 la victoria

enlalucha titdnica y sangrienta,

pudo vengarse de la innoble afrenta
guardando para si toda la gloria,

aqui, donde el rugido

delasrudasy barbaras legiones

se alz6 temblando hasta el peiién erguido,
despert6 a los polluelos de su nido

y sublevo de horror sus corazones;

y aqui... donde a la voz de los cafiones

de otras tierras hostiles y remotas,

como latdes impetuosos descendieron...!
y aqui... donde cayeron

Los aguiluchos con las alas rotas!

(-]

Y cayeron... IOh Dios!... Iy eran la vidal
Pero si ain mana sangre de zaherida,
no mancharé la injuria nuestros labios
que nos vengo de todos los agravios

el altisimo honor de esa caida!



Siacaso hubo rencores, ya se hanido...
nuestro perdén borrd, no nuestro olvido,
la afrenta que los dnimos encona;

que encima de la gloria de los fuertes
estd lainmensa gloria de esas muertes

y el triunfo del vencido que perdonal

iCadetes de la patria poderosal
iSimbolos de una estirpe victoriosa
que lleva confundida en sus entrafias,
con la sangre de un 4guila orgullosa

la sangre del ledn de las Espafias!
iMartires de honor y de hidalgufa,

en cuyos pechos jovenes habia

sélo amor, y esperanza, y luz, y trinos,
y que muertos al pie de una bandera
comprasteis con la vida pasajera

el derecho inmortal de ser divinos!
iEn pie, sombras augustas que el Pasado
alzala frente pélida y ceiiuda,

y de insignes laureles abrumado
desfila ante vosotros y os saluda!

]

Rafael Cabrera, sin embargo, no se distinguié sélo por su
poesia épica, sino también por su fina sensibilidad, tal como lo
puso de relieve en su poemario Presagios (1921), cuya publi-
cacién fue un acontecimiento de suma importancia para las
letras poblanas de la época.

Algunos criticos, como Pedro Henriquez Urefia, sefialaron
que Cabrera es un descendiente de Campoamor y de Bécquer,
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pero su originalidad es tal que desborda cualesquier influencia.
En ese sentido, no deja de tener razén Juan Palacios al decir
que el poeta (o sea Cabrera) es “muy él y sélo é1”.'® Lamenta-
blemente, tal como sucedié con la mayoria de los grandes poetas
poblanos de su época, mas adelante Cabrera descendié también
por la pendiente de la crepuscularidad, tal como lo podemos
ver en su poema “En la noche”."

En lanoche profunda

me llega como un hélito de rosas
vagoy sutil... Mi espiritu se inunda

de una tristeza esquiva

y plenso en tus ojeras pesumbrosas

y en tus grandes pupilas misteriosas
que no me veran nunca mientras viva...

Y pienso en este amor infortunado
que se nutre de ausencia y amargura
y que asf ha de vivir inGtilmente

a un estéril afan crucificado
presintiendo tu luz en su negrura

y sofiando contigo eternamente

Y como ciego que perdié el camino
grito en las sombras densas y calladas
tu dulce nombre que parece un trino,
tiendo al aire las manos desoladas

y tellamo... te llamo

sélo para decirte que te amo

que serd siempre tuyo el amor mfo...
cerca, lejos, mirdndote, sin verte,

en la pena, en el gozo, en el hastio,
més allé de la vida y de la muerte...



Y mientras en mi alma se condensa
toda sombra de la noche inmensa
el horizonte vago palidece...

Cabrera sobresalié también en el campo de la diplomacia.
Fue Embajador Extraordinario y Plenipotenciario en Argentina;
enviado plenipotenciario y ministro plenipotenciario en Bélgica,
y enviado extraordinario y ministro plenipotenciario en El
Salvador, entre otros cargos.”

Otro poeta notable de dicha generacién —menos intenso
que Cabrera, pero no menos interesante— fue Alfonso G.
Alarcén, oriundo de Chilpancingo, pero intelectualmente for-
mado en Puebla, donde cursé la Preparatoria y la carrera de
Medicina. Alarcén escribia con un estilo neoclasico, distin-
guiéndose por su versificacién depurada, facil y rebosante de
ternura. Se distinguié también en el género epigramatico. La
mayoria de sus poemas satiricos fue recogida en el libro Burla,
Butlando.?!

Aparte de la “Generacién de 19107, tenemos a la generacién
del Seminario Palafoxiano, cuyos miembros se esforzaron por
continuar cultivando la tradicién clésica. De acuerdo con
Alfonso Esparza Soriano, se torna necesario dividir en dos
grupos a dicha generacién: maestros y discipulos. Entre los
primeros se encuentran el Padre Federico Escobedo, Enrique
Goémez Haro, Eduardo Gémez Haro, Manuel Rivadeneyra y
Palacio, Felipe Neri Castillo, Rafael Serrano y Francisco Neve.
Entre los segundos, Delfino C. Moreno, Leén Sanchez Guerrero,
César Garibay, Julio Delgado y Felipe Calderén. Sigue Soriano:

es muy revelador el adjetivo de ‘espafiola’ que se le dio a la
Academia Palafoxiana. Coincide la época en que fue restablecida



/0

con la madurez del movimiento modernista iniciado, en nuestro
pafs, por Manuel Gutiérrez Najera. Una regresién al Siglo de
Oro espafiol en el México de Nervo, Mirén y Urbina.??

Entre los poetas mds sobresalientes del Seminario Pala-
foxiano tenemos al Padre Federico Escobedo y Tinoco. Nacié
en Salvatierra, Guanajuato, el 7 de febrero de 1874. En 1886
ingresé al Seminario Palafoxiano de la ciudad de Puebla, en
donde estudi6 tres afios de humanidades. E1 2 de mayo de 1907
fue admitido en la Arcadia de la ciudad de Roma, Italia, con el
seudénimo de “Tamiro Miceneo”. En 1905 ingresé a la Aca-
demia Mexicana. Muri6 el afio de 1949 en la ciudad de Puebla.
Debido a su dominio de la lengua latina, no son pocos los
criticos que lo comparan con los mas excelsos humanistas del
siglo xvii1.?® El Padre Escobedo realiz6 una traduccién del latin
al espafiol de la Rusticatio Mexicana del padre Rafael Landivar,
la cual es hasta el presente, la primera y tGnica versién completa
al espafiol, hecha en verso.

Véanse los siguientes poemas®*

“Sic itur ad astra” (dedicado a Eduardo Gémez Haro)

As, joven poeta,

la escoria desdefiando de este suelo,
ala gloriosa meta

podré llegar tu anhelo;

Isigue, 4guila caudal, sigue tu vuelo!

Hoy, cuando al mundo espanta

de tanto noble genio la caida,
Dios pone en tu garganta

la estrofa enardecida

que al arte nacional vuelve la vida,



su pugil, entre tanto

que el cierzo decadente el campo asuela,
viril suene tu canto;

isigue la antigua escuela

que, en alas de la fe, potente vuela!

Y, en la sublime cumbre
de divino ideal, tu amor coloca;

iSube a la excelsa roca,
y con tu frente las estrellas toca!

“Eccde quem amas, infirmatur” (dedicado al sefior
licenciado José Joaquin Casasus)

Sefior, la criatura,

Objeto de tu eterna complacencia,

tu mds perfecta hechura,

destello de tu esencia

itiempo ha que gime de mortal dolencia!
de su divino origen

por completo olvidada, al mal se adhiere;

Las pasiones la rigen;

lo que es bueno no quiere;

y, la infeliz adoleciendo... imuere!
Muere, porque la falta

de tu fe divina el sacro fuego;
negra duda la asalta;

ha perdido el sosiego;

ies moribunda flor que pide riego!
La dicha en vano busca;



de la pasién la llama crepitante
con su fulgor la ofusca;

quiere ir més adelante;

maés la pobre se siente vacilante,
y, en medio del camino,

cansada ya, recuéstase indolente,
y, al despertar, sin tino,

se lanza cual torrente;

Poderoso Jests dile idetente!
deténgala tu mano,

antes que baje a la mansién profunda;
Sefior, atin es temprano;

de gracia su alma inunda;

lapiddate de tu hija moribundal!

Como puede constatar el lector nos encontramos ante una
poesia de singular belleza, al mejor estilo clésico. Sin embargo,
tomando en cuenta que desde 1857 Baudelaire publicé Las
flores del mal, era realmente anacrénico el esfuerzo por alejar
al hombre de las pasiones, y en general del pecado.

El intento de los poetas del Seminario Palafoxiano por
retornar al clasicismo —en una época en que el simbolismo ya
habia desplazado a esta tendencia— era practicamente im-
posible... si es que no intGtil. En todo caso debieron haber tensado
su lira con acordes més fuertes.

Escribe Esparza Soriano:

Dentro de la diversidad emotiva de los poetas del grupo pala-
foxiano se nota siempre una uniforme disposicién del dnimo
pronta a rechazar toda innovacién que rompa el molde de la
dura disposicion clésica a que fueron sometidos en su juventud.
2Qué pudieron aportar al caudal lirico de la poesfa poblana, si
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les falté el atrevimiento necesario para saltar los diques del
precepto, y dejar correr a campo abierto los rios de sus propias
emociones¢*

Coincido completamente con esa observacién. Pero
agregaria la siguiente —y aqui ya entramos a indagar acerca de
las causas que llevaron a la decadencia de la poesia poblana—:
todo parece indicar que en Puebla —durante las primeras
décadas del siglo pasado— pasé de noche el movimiento
conocido como “modernismo”, que aunque en su época fue
asumido como una rebelién contra el neoclasicismo o acade-
micismo, posteriormente fue identificado como una continuidad
de la gran tradicién castellana. Segin Max Henriquez Urefa,

el modernismo es la revolucién literaria que tuvo su origen en
la América espafiola durante las dos Gltimas décadas del siglo
XIX y posteriormente se extendié a Espafia. En su primera etapa,
el culto preciosista de la forma favorece el desarrollo de una
voluntad de estilo que culmina en refinamiento artificioso y en
inevitable amaneramiento [...] En la segunda etapa se realiza
un proceso inverso, dentro del cual, a la vez que el lirismo
personal alcanza manifestaciones intensas ante el eterno mis-
terio de la vida y la muerte, el ansia de lograr una experiencia
cuyo sentido fuera genuinamente americano es lo que prevalece.
Captar la vida y el ambiente de los pueblos de América, traducir
sus inquietudes, sus ideales y sus esperanzas, a eso tendi6 el
modernismo en su etapa final, sin abdicar por ello de su rasgo
caracteristico principal: trabajar el lenguaje como arte.?

Dicho movimiento no cimbré —como sucedié en otras
esferas literarias, no sélo del pais sino de todo el hemisferio
latinoamericano (y en general del mundo hispénico)— las letras
poblanas. Durante las primeras cuatro décadas del siglo pasado
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predominé en éstas un clasicismo atrasado (aunque no sin
destellos notables, como en el caso del P. Tamiro Miceneo), y un
romanticismo desfasado de los tiempos. En casi ninguno de los
poetas de esa época observamos el afdn —que menciona
Henriquez Urefia— por captar la vida y el ambiente de los
pueblos de América, (y por traducir) sus inquietudes, sus ideales
y sus esperanzas. Y menos, su deseo de “trabajar el lenguaje
como arte”. Como deciamos en lineas anteriores, casi buena
parte de la primera mitad del siglo pasado los poetas poblanos
se concentraron en cantar la belleza del paisaje y en evocar el
pasado colonial, sin desplegar esfuerzo alguno por vincularse a
las grandes corrientes literarias de la época, comenzando por el
modernismo, corriente que, reitero, buscaba —en contrapunto
a su esfuerzo por renovar el lenguaje— incorporar a las naciones
iberoamericanas al festin mundial de la cultura. Escribe José
Emilio Pacheco:

En realidad el modernismo es una operacién de mediacién, una
tentativa de convertir la cultura planetaria (y no sélo europea)
en lenguaje americano. El modernismo significa para la litera-
tura de lengua espafola la primera etapa del movimiento
moderno que, simultdneamente en la poesia y en la novela,
comienza en Europa hacia 1860 y a partir de 1880 establece
una nueva sensibilidad.”

Comentando el enorme impacto que traje consigo “Azul”,
de Rubén Darfo, sefiala Alvaro Salvador que a partir del
modernismo

surge... con muchisima fuerza la idea de «universalizacién» del
artista y la exigencia de competicién en la conquista de ese
mercado (del mercado literario internacional), frente a la
consideracién nacionalista del romanticismo anterior. Tanto el



culturalismo como el cosmopolitismo seran otros dos signos
fuertemente representativos de esta insercién internacional, de
esta consideracién del artista como «ciudadano del mundo»”.¢

A nivel nacional —y aqui no pretendemos hurgar en esta
problemaética, ya que no es el tema de nuestra investigacién—,
a la sombra del modernismo surgieron figuras como Salvador
Diaz Mirén, Ramén Lopez Velarde, Manuel J. Othon, José Juan
Tablada etcétera, quienes aparte de renovar la poesia mexicana,
lograron vincularse a las principales corrientes literarias del
mundo. Gracias a esto pudieron surgir, mas adelante, proyectos
avanzados como el que enarbolé el Grupo (“el Grupo sin grupo”,
como solia decir Xavier Villaurrutia) Contemporaneos, y las
revistas Taller, El hijo prdigo, etcétera.

En Puebla, por el contrario, las élites culturales se encerraron
en si mismas, dandole la espalda a los nuevos vientos culturales
que circulaban en el pais y en el orbe entero.

Sin duda el modernismo con todo y su heteregeneidad
(“no hay modernismo —observa José Emilio Pacheco—... sino
modernismos”) trajo consigo el afan de la innovacion, el deseo
de romper los moldes establecidos, y el atrevimiento necesario
—parafraseando a Esparza Soriano— de saltar los diques del
precepto.

Es importante aclarar lo siguiente: al sostener que el moder-
nismo no ejercié una influencia decisiva en la poesia poblana de
las primeras décadas del siglo pasado con ello no intento aseverar
que los poetas poblanos desconocieran dicho movimiento. No: si
lo conocieron, pero no asumieron sus objetivos.” Prefirieron
atrincherarse en Bécquer, Campoamor, Herrera y Reissig, y otros
poetas que precedieron a dicho movimiento.

Ahora bien, hemos hablado de que la poesia poblana no
se renovo, pero, 2cudles fueron las causas sociales de dicha
situaciéné

-



A nuestro parecer la causa principal fue la cerrazén
cultural que vive Puebla durante el periodo del cacicazgo
avilacamachista, el cual impuso un dominio total, no sélo en el
mundo de la politica, sino también en el mundo de las artes y
de la cultura en general. La intolerancia que campeaba en el
mundo de la politica, marchaba de la mano con la cerrazén en
el campo de la cultura. Se impuso un estilo de vida signado por
la desconfianza y/o hostilidad hacia todo aquello que no fuese
“poblano”. Sélo eran bien vistas aquellas expresiones artistico-
culturales que festinaban los aspectos més representativos del
folklore local (las chinas poblanas, los portones coloniales,
etcétera), asumiéndose con desconfianza todo aquello que no
encajase en dicha tendencia.

Todo debia ser “poblano”... hasta los amores (véase, por
ejemplo, el poema “Romance del poblano amor”, de Ernesto
Moreno Machuca). Y, para que no hubiese lugar a dudas, no
pocos bardos, al lado de sus poemas, colocaban el adjetivo de
“poeta poblano”.

Esa obsesién por “la poblanidad” no ha pasado inadvertida
para los analistas internacionales de la poesia local. Véase, al
respecto el capitulo “Puebla y la literatura poblana” (Siglos
xix-xx1), del Centro Virtual Cervantes, en donde, comentando
el libro Poetas y escritores poblanos (por origen o adopcién) 1900-
1943, de Enrique Cordero y Torres,*® su autor observa lo
siguiente:

EI 8 de abril Amado Nervo publicaba una reflexién en torno al
casticismo mexicano donde aludia con gracia a la catedral de
esta Ciudad de los Angeles. Algo de esta cualidad tan opuesta
al cosmopolitismo se advierte en determinados paisajes del
repertorio literario que acumula Enrique Cordero y Torres bajo
el titulo Poetas y escritores poblanos... Sin duda que las familia-
ridades de Cordero tuvieron su expresién en este volumen, porque



en él aparecen rapsodas y narradores consagrados junto a otros
de muy menor entidad, probablemente afines al recopilador e
incluidos a pie forzado. No obstante, aunque la serie debiera
graduarse de acuerdo con los méritos de cada artista, viene a ser
una visién del mundo literario poblano que avanza desde la
Belle Epoque hasta la Segunda Guerra Mundial. No es comin
que una antologia se guie por estimulos tan amistosos y quiza
por ello conmueve leer textos de autores tan diversos como
Humberto Barrios, Patricio Carrasco, Rosa Carreto, Felipe Neri
Castillo, Ignacio Pérez Salazar, Felipe T. Contreras, José Marfa
Cordero, Carlos de Gante, Alfredo Fenochio, Eduardo Gémez
Haro, Manuel Lobato, Pedro J. de la Llave, Vicente Martinez
Cantt, Andrés Ortega, Francisco Pérez Salazar y de Haro,
Abraham Sosa, Manuel M. Teyssier, Aristeo de la Torre, Manuel
Rivadedeyra y Palacio, Trinidad Sanchez Santos, Rafael Serrano
y Roberto J. Cordero.

Y agrega:

Menudean en la colectdnea de Cordero y Torres los versos
patridticos, cuyo contenido adquiere brio cuando el fin que
procura el poeta ahonda en el sentimiento popular, maés
ambicioso que ingenioso... Cual si hubieran organizado su
reunién en un imaginario casino, el resto de los convocados se
anima con grandes estimulos: la belleza de los poblanos, la
gallardia de sus edificaciones o la stbita evocacién paisajistica
del entorno. Aunque el listado es copioso, vale la pena consignar
aqui al resto de los escritores resenados, pues entre ellos se
alternan los méritos poéticos més elevados y algunos ripios
disonantes pero al fin conmovedores. En realidad, entre todos
componen el imaginario libresco de la villa, y eso es lo que
relaciona, mas alld de vinculos generacionales o estilisticos, a
Manuel R. Solis, Luis Sdnchez Pontén, José Miguel Sarmiento,
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Eduardo Valerdi Malpica, Alfonso G. Alarcén, José Pablo
Almendaro, Gonzalo Pdez Camargo, Luz del Carmen Gémez
Haro, Francisco Neve, Ambrosio Nieto, Enrique Juan Palacios,
Alfonso Pliego, Luis G. Rubira, Gabriel Sanchez Guerrero,
Gonzalo Bautista y Luis Cabrera.®!

Creo que no le seré dificil al lector captar la ironfa con que
el autor de esas lineas se refiere a la amalgama de poetas citados
por Cordero y Torres, cuyo Gnico punto de contacto es la
alabanza al paisaje, los héroes y la belleza de la ciudad.

Enrique y Cordero y Torres encabez6 el grupo “Bohemia
Poblana”, uno de los principales proyectos culturales dela entidad
de mediados del siglo pasado. José Pablo Acuahuitl Asomoza
observa lo siguiente: “Tal vez el rasgo mas caracteristico de la
Bohemia era su actitud de ‘Puebla para los poblanos’, es decir, lo
que pasara fuera del estado poco les importaba”.®

El autor subraya que dicha actitud tenia que ver con su
esfuerzo por reivindicar la cultura local. Sibien esto eraloable,
no menos verdad es que termind por alejar a la entidad de los
vientos renovadores que circulaban en el pais y en mundo en
los campos de las artes y de la literatura.

No es sino hasta el surgimiento del Grupo Cauce que la poesia
poblana vuelve los ojos hacia la modernidad. La revista del mismo
nombre trajo otra propuesta, otra visién y/o concepcién del
mundo y de la poesia, retomando —como escribi6é Octavio Paz—
“la tradicién de la ruptura”.

Lejos de la nostalgia y/o afioranza por la Puebla de los
campanarios y de “las chinas”, Cauce se abrié a las corrientes
literarias més avanzadas del pafs y del mundo, sacudiendo el
letargo artistico-cultural que imperaba en la entidad.



Es imposible, por ejemplo, no advertir en los poemas de
Antonio Esparza Soriano (mds adelante abordaremos algunos
aspectos biograficos de este personaje) un notable “corte”
respecto a sus predecesores: abandona la “crepuscularidad” de
la poesia de la época para cantarle a la vida, al sol, a la luz.
Véase, por ejemplo, la siguiente tercia de sonetos®

1.- “Navidad de la luz”

Por la pista del éngel y el lucero
vino laluz cantando panoramas,
la aurora desaté sus oriflamas

y el chorro de la fuente su aguacero.

Fértil pradera y hébil jardinero,
nacié la vida de sus propias llamas
—ilos pajaros rumores de las ramas!—

y me ofrecid su fruto traicionero.

Cautiva forma modelé a mis ojos,

y tuve al mundo que en sus cauces rojos
Salobre rio musical acendra.

Mordi el secreto de su piel prohibida,

y la madura sangre de la herida

puso en mis labios su sabor de almendra

1.- “Enemigo amor”

Ansfas fuego limpio del ocaso
para cefiir de claridad tu veste,
y dejabas caer el sol agreste
en un estuche de marfil y raso.
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Sur de amapolas florecié a tu paso
vuelto al herido temporal del Este,
y por borrar el nimero celeste
hacfas fuego limpio del ocaso.

Triunfé laluz sobre la tierra dura,
dejando, toda universal ternura,
ciego al amor de ldgrimas felices.

Y sin mirar el pdvido enemigo,
bajo la sombra del maiz y el trigo

nuestras vidas enlazan sus raices
1.- “Muerte sin fecha”

Alguna vez la Muerte, con su prisa
segadora, me habrd de herir; en vano
rehuird el dolido gesto de mi mano
caer al golpe de la hoz precisa.

serd como si el caliz de la brisa
pusiera su frescura en el verano,
porque la miel recéndita del grano
cafdo a flor de ldgrimas, se irisa.

Y cuando llegue la terrible fecha,
recogeré la mies de mi cosecha:
desnudo amor en el caudal del gozo.

Y el alma, desgajandose en la rosa,

se asomard al misterio, silenciosa,

como una nifia ante el brocal de un pozo.

o
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Como puede verse, con Esparza Soriano quedan atrés los
tiempos en que el poeta se extasiaba ante los atardeceres y sus
angelus: ahora éste se atreve a “modelar ante sus ojos” las formas
cautivas, y a “morder el secreto de la piel prohibida”.

Queda atrés la afioranza por la “flauta que suena todavia
en el jardin vetusto y grave”, decidiendo el poeta tener al
mundo, “que en sus cauces rojos salobre rio musical acendra”.

Enlugar de extasiarse ante la belleza de los atardeceres, el
poeta ansia “fuego limpio” para “cefiir de claridad la veste del
ocaso”.

Nos encontramos, pues, ante una poesia llena de fuerza,
de audacia, que no se arredra ante la forma simple, ordinaria.
En lugar del verso preciosista y cincelado, encontramos
metaforas pletoricas de invencién: “Vino la luz cantando pano-
ramas”, “los pajaros rumores de las ramas”, “sur de amapolas
florecié a tu paso”, etcétera, que nos muestran un deseo inequi-
voco por cultivar una poesia que no se circunscribiese a la
limitada musica del verso, sino que busca también re-inventar
el mundo, re-crear la vida.

Comenzando por el titulo, advertimos en no pocos de los
poemas de los miembros del Grupo Cauce un cambio de
“paradigma” (digdmoslo asi provisionalmente). Véase, por
ejemplo, el poema “Endemoniados”, de Juan Porras Sdnchez.?

“Endemoniados” (dedicado a José Clemente Orozco)

IEl que naci6 del polvo de una deidad suicida
y hormigé con sus fiebres los circuitos polares
de la humana violencia;

el que ignora el pasado inspirado... y que viene
del primer alarido;
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el que mira en su imagen de minuteros rojos
—estropajos de arafias— sus predestinaciones;

El que empusfia el prodigio de una ensefia mordida
de aceros insepultos y bajo el tenebrario

de las fatales céleras se revienta en el foso,

el que espia entre las nubes y anda pidiendo al sino
tripular el espanto de las hélices rotas;

el que ya no se inquieta, sohando atardeceres

de manos desclavadas... por la filial ternura;

el que lleva en la testa gusanos pavorosos

que han de invadir sus sienes por sus dos hemisferios
cuando mire en el agua podredumbre de estrellas
y exagere su oficio de alquimista del Caos;

el que a las noches cambia su equinoccio de hastio
por un antro de angustia,

y en los alvéolos rojos de la carne manchada

va a tirar su fermento de erosiones latidas

para mistificarse;

el que anda emponzonado de motivos eternos

y azufra de conjuros su hidrofobia y no sabe

que con ojos satanicos se revuelca en el polvo;

el que por escupirse con su propio sarcasmo

se burla de su especie;

el que vomita enclaves de espinas estalladas

y comulga con ruedas de molino, y es jibilo

de seguir con las cruces y atar cabos de auroras

y vencer los insomnios y olvidar su silueta
desasida al espectro de las lamparas flnebres;

el que va en los deslaves conturbados del tiempo
y gravita en la pulpa de su propia substancia
primordial: que no es carne ni es hostia ni santuario;
el que tuerce sus voces como en un laberinto
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y amordaza el silencio de sus resignaciones;

el que tiene en los ojos abordajes de estrellas;

el que busca en los cactus de las alas demolidas

o reconstruye pajaros con las huellas del viento;

el que sostiene el muro y en su inquietud espacia

la presencia inminente de unas manos torcaces;

el que —mads distanciado de la muerte— no escucha
sus pisadas invéalidas que hacen saltar las losas
...como en los barretazos de un ladrén, en la puerta;
el que pulsa el ramaje de sus nervios lanzados

alos Cinco Poderes de la tierra que gira

sobre el sexto sentido de sus revelaciones;

el que atornilla su éxtasis porque sus tierras se arden
implorando al desierto las lloviznas quemadas;

el que empufa en la sombra su guijarro de niebla

y protege la fuga del Gltimo creptsculo

por maldecir sus brazos sus brazos y apuntalar los odios
sobre su tembladera sin agujas ni nortes;

... 1os que en todas las zonas, bajo todos los climas:
en la tierra, en el cielo y en el mar, sélo escupen
pardbolas de incendio... son los endemoniados.

Son los endemoniados que andan “tosiendo” visceras
removidas de lumbre... son los vahos infernales
que devastan las rutas y remueven el mundol!

iLa Humanidad es una! iLa Humanidad se yergue
como un dngel caido, como una estatua rota

para sacramentarse sobre el dolor del hombre!

1Y porque el hombre cifie su envoltura divina
siendo apenas un misero infusorio del polvo
sobre el rastro sangriento;
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... porque esté poseido,

porque est4 poseido en su hora de epilepsia

que es pabulo de perros fantasmales que atdllan

y es estregar de latas en las piedras, y es miedo de confesar
aDios,

... Porque hay eternidades que enraizan su espiritu

de inmarcesibles glorias,

porque hoy baja su ldpida... para que lo infinito

le sacuda las fiebres y alce sus fuegos fatuos

en estridencia loca de huecos y campanas,

...él serd quien agite el Dia de las Resurrecciones

sus pufios lapidarios —como verdad eterna—
...cuando entreabran su Libro de Castigos, los Indices,
cuando crujan los polos de la Tierra, y estallen

sus manos tenebrosas... en ramazén de llamas !

2Se observa el “corte”, o mejor dicho, la ruptura, ante la
poesia del pasado reciente... llena de nostalgia, de paisajismo, y
de “crepuscularidad”¢ Encontramos, reitero, una gran fuerza,
una gran intensidad, metéforas deslumbrantes. “Endemoniados”
es un poema avanzadisimo para su época, en primer término
porque resalta el deseo de hablar de los problemas descarnados
del hombre, de la humanidad sufriente, de la angustia de nuestro
tiempo. En €l no es dificil percibir la influencia de Miguel
Hernandez tal como lo ponen de relieve metaforas tales como
“aceros insepultos”, “espinas estalladas”, etcétera, que parecieran
provenir de “El hombre acecha”; o de “El rayo que no cesa”.

Véase este otro soberbio poema de Juan Porras Sédnchez,

“Cielo abajo”®

2Quiénes somos nosotros... cielo abajo
en la anchura del viento inacabable



con esta sed de cactus

perseguidos, con este dulce y hondo
delirio de esperarnos

a través de la muerte

para el retoflo péstumo y aciago¢

?Quiénes somos Nosotros

de nuestra propia cruz desheredados,
tu orfandad en la espina de mi frente
y la sal de tus lagrimas —naufragio
de pafiuelo en derrota— ...

Nosotros: dos veces insensatos,

llaves de cisco para abrir el polvo
—tierra del mismo cdliz, cauce amargo
de devanar zozobras

por tu obsesién y por mi llanto ¢

2Quiénes seremos ya, bajo esta noche,
NOSOtIos que acusamos

la inamovible prisa de los musgos
sobre el plumén del trino desramado;
que somos fugitivos

de los voraces muros del espanto,

y hacia el pavor del dltimo refugio;
que estamos acodados

en las violetas limpias del tramonto

y en el reloj de los adioses diarios¢

?Nosotros que dormimos los insomnios
en el umbral del suefio distanciado
interminablemente,
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para sacar a tientas nuestros pasos
delanocturna ronda

de los gritos lunéticos

porque quedaron en tu espejo roto

la angustia, inGtil, y tu rostro intacto,
que fuimos del suburbio

de nuestra vasta muerte, cabalgando
hacia el Tercero Dia

—futuro en la migaja de los astros—¢

... INosotros! iAmada mfa... nosotros:
mi cancién en el clima de tus manos,
sobreamor, sobremar, salobre esclusa

de las llovidas siegas de los parpados;
nacer... nacer de nuestra propia angustia,
subir tras el derrumbe de los salmos:
Amor de la Hora Tercia... la agonfa

que nos va consumando...!

... ?Quiénes somos Nosotros,
pobres desconsolados¢

Como puede observarse, en Antonio Esparza Soriano y
Juan Porras Sénchez resalta el afdn de romper con el verso
circular, unidimensional, simplén. Su poesfa rezuma fuerza,
virilidad, ansias de celebrar el mundo y la vida, pero a la vez
una gran indignacién frente a las barreras que le impiden al
hombre desplegar sus energias creadoras.

En su ensayo sobre Xavier Villaurrutia,® dice Octavio Paz
que el Grupo Contemporaneos “fue una generacién que no
practicé la critica en los dos campos que més la necesitamos:
el de lamoral y el de la politica”. El Grupo Cauce si practicé la
critica en ambos campos, sobre todo en el primero. En el



segundo, en esa etapa, era muy dificil, si es que no imposible,
practicarla... se corria el riesgo no sélo de sufrir la represién:
también se corria el riesgo de perder la vida. De ahi que se
hiciera una critica con sordina, en la que se privilegiaba el énfasis
en los aspectos animicos, la soledad, la muerte del alma.

En la poesia de Esparza Soriano advertimos claramente
esa situacion, sobre todo en su poemario “La muerte de los
angeles” (escrito en 1945). Se trata de un soberbio poema
elegiaco, en el que no es dificil percibir el sombrio panorama
que imperaba en los tiempos del cacicazgo avilacamachista.
Desde luego su grandeza desborda este aspecto, convirtiéndose
—y digo esto sin el menor afdn de exagerar— en un poema
capaz de compararse a obras tales como “Tierra Baldfa” de
T.S. Eliot, 0 “La edad de la ansiedad”, de W.H. Auden.

Todos los dngeles han muerto...
vamonos a enterrar sus esqueletos

en la selva de ldgrimas del viento.

La noche es el gran cadaver tnico
sin érbitas y sin calcio en los huesos,
esperando a los hombres fabulosos
quelolleven al cementerio.

No bastan los jardines de la primavera,
ni de todas las primaveras del universo,
para cubrir de rosas los sepulcros
porque todos los dngeles han muerto.

Entre los labios de los nifios

se retuerce la voz estrangulada de silencio,
y los ojos de la humanidad entera

son gérmenes de océanos negros.
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Un gran dolor entinta de sombrios fantasmas
las circunvoluciones del cerebro,

y envenena de imdgenes podridas

la atmosfera del pensamiento.

Vamonos a vestirnos con el luto
carbonizado en llamas de recuerdos,
y a esculpir, en un desfile doliente,
sobre las tumbas, ldpidas de besos.

Todos los dngeles han muerto.
Gloria a sus alas que se elevan,
y paz a la fatiga de sus cuerpos.

Pese a la gran contribucién de Cauce a la poesia poblana,
atn en nuestros dias no son pocos los criticos e investigadores
que desconocen su obra, o que la pasan olimpicamente por
alto. Es el caso, por ejemplo, de Pedro Angel Palou, quien en su

libro Puebla, una literatura del dolor (1610-1994), no le dedica
una séla linea a los poetas de dicho grupo.?

! Antologia poética de Puebla, Junta de Mejoramiento Moral, Civico y Material del
Estado de Puebla, 1981, pp. 138-143.

2 Revista de la Asociacion de Ex alumnos del Colegio del Estado y de la Universidad de
Puebla, afio 1V, enero de 1956, nim. 8, pp. 24-25.

8 Antologia poética de Puebla, op. cit., pp. 35-36.

“1bid., p. 77.

°Ibid., p. 38.

% José Joaquin Blanco, Crdnica de la poesia mexicana, Editorial Kattn, México, 1981,
p.91.



7 César Garibay, Cerdmicas, cantares de provincia, prélogo de Ovidio Moreno,
Tipografia Estrada, Puebla, 1947.

8 Revista de la Asociacién de Ex alumnos del Colegio del Estado y de la Universidad de
Puebla, afio 11, mayo de 1953, ntim. 5, p. 33.

?Delfino C. Moreno, Romdnticos poblanos, Impresos S.A., Puebla, 1949, p. 35.

10 José Joaquin Blanco, op. cit., p. 98.

1 Delfino C. Moreno, op. cit., pp. 9-10.

12 Guillermo Sheridan, Los contempordneos, ayer, FCE, México, p. 126.

15 Miguel Marin H. y Efrain Castro Morales, Puebla y su universidad, Patronato de
la Universidad Auténoma de Puebla, 1959, p. 188.

14 Luis Sdnchez Pontén, en “La Generacién de 1910, romanticismo y revolucién”,
en Don Quijote, nGm. 41, mayo de 1936, t. 111, p. 36.

15 Antologia poética de Puebla, op. cit., p.72.

16 Miguel Marin H. y Efrain Castro Morales, Puebla y su universidad, op. cit., pp.
249-250.

17 Mario Amezcua, “Biografia del eximio poeta Rafael Cabrera”, en Revista de la
Asociacion de Ex alumnos del Colegio del Estado y de la Universidad de Puebla, afio I,
ndm. 1, noviembre de 1951.

18 Citado por Delfino C. Moreno, en “Rafael Cabrera”, Revista de la Asociacion de
Ex alumnos del Colegio del Estado y de la Universidad de Puebla, afio 1, nam. 3,
septiembre de 1952, p. 10.

Y Revista de la Asociacién de Ex alumnos del Colegio del Estado y la Universidad de
Puebla, afio VIII, ntm. 10, septiembre de 1959, p. 2.

2 Miguel Angel Peral, Diccionario de Historia del Estado de Puebla, Ed. pac, México,
DE 1971, p. 92.

2t Alfonso G. Alarcén, Burla, burlando..., prélogo de Francisco Castillo Néjera,
caricaturas de Rafael Freyre, Ed. Stylo, México, 1952.

22 Antonio Esparza Soriano, “Breve historia de las letras poblanas en el siglo xx”,
Artey Cultura, Suplemento Cultural de Sintesis, nim. 389, 18 de marzo de 2001.
% Octaviano Valdés, Semblanzas de Académicos. Ediciones del Centenario de la
Academia Mexicana, 313 pp., México, 1975. Segtn este autor, “de Escobedo se

puede afirmar lo que Menéndez y Pelayo dijo acerca de nuestros humanistas del

[SLN



Q0

siglo xvi: “el latin ‘no era para ellos lengua muerta sino viva y actual’.” Y agrega:
“posey6 absoluto dominio del vocabulario y de todos los secretos sintacticos y
prosédicos del latin”.

2 Poesias, Talleres de la Imprenta Artistica Miradones, nam. 1, Puebla, 1903.

» Antonio Esparza Soriano, “Breve historia de las letras poblanas...”, op. cit.

26 Citado por José Emilio Pacheco en su introduccién a Antologia del Modernismo
(1884-1921), unam, México, 1970, p. XIII.

7 Ibid., p. XIX.

2 Alvaro Salvador, Introduccién a Rubén Dario, Azul... cantos de vida y esperanza,
Espasa-Calpe, Coleccién Austral, México, 1992, p. 20.

¥ Asien el ensayo “Rafael Cabrera” que citamos en paginas anteriores Delfino C.
Moreno hace alusién a Rubén Darfo y a otros destacados impulsores del
modernismo.

% Enrique Corderoy Torres, Poetas y escritores poblanos (por origen o adopcion) 1900-
1943, prélogo de Francisco Monterde, Nieto Impresor, 1953.

3 Http: //cvc.Cervantes.es/act cult/ciudades/puebla/indice/puebla y la
literatura.htm. Consulta efectuada el 20 de agosto de 2005.

%2 José Pablo Acuahuitl Asomoza, La conformacion de la cultura regional mexicana...,
op. cit.,, p. 125.

% Cauce, num. 1, agosto de 1945, pp. 10-11.

3 Cauce, nim. 5, 15 de marzo de 1946.

% Cauce, nam. 8, 30 de julio de 1946.

% Octavio Paz, Xavier Villaurrutia, Antologia, FCE, México, 1980, p. 20.

%7 Pedro Angel Palou, Puebla una literatura del dolor, antologia histérica de la literatura
en Puebla (dos tomos), Secretaria de Cultura del Gobierno del Estado de Puebla,
1994.



Ignacio Ibarra Mazari y el teatro
universal en Puebla

A mediados de la década de los cuarenta del siglo pasado la
actividad teatral en Puebla era practicamente inexistente. Fuera
de los vodeviles y astracancitos espafioles —obras muy sencillas,
en su mayor parte de enredos, creadas para hacer reir al
publico— no se presentaban obras de envergadura nacional e
internacional, situacién que era de comprenderse tomando en
cuenta que no habia ni grupos profesionales ni espacios
destinados a dicha actividad. Ciertamente habia varias
agrupaciones independientes, gracias a las cuales se mantuvo
viva la llama del teatro en la entidad, pero las mismas enfren-
taban todo un cimulo de limitaciones, comenzando por la
ausencia de espacios adecuados. Fuera del Teatro Principal —
reconstruido hacia 1942 — la ciudad no contaba con otro lugar
apropiado para tal objeto, pero incluso dicho edificio adolecia
de muchos defectos, comenzando por su pésima iluminacién y
por la excesiva inclinacién del piso del escenario hacia el pablico.!

No es sino hasta la puesta en marcha del proyecto teatral
de Ignacio Ibarra Mazari que Puebla se vincula con las
expresiones mds avanzadas de dicha expresién artistica.

Al igual que no pocos de los grandes artistas, aquél no
tuvo una formacién académica, sino autodidacta. Su encuentro
con Miguel Flirscheim Tromer —al inicio de la década de los
cuarenta del siglo pasado— resulté un hecho decisivo para su
dominio del arte teatral, dado que lo puso en contacto con la
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técnica de Stanislavski y, en general, con los métodos mas
avanzados de la direccién escénica.?

Fltirscheim Tromer era un individuo de origen norte-
americano que tenia sélidos conocimientos de teatro, obtenidos
en Zurich, Suiza, en donde fundé —junto con otros
estudiantes— un grupo de teatro estudiantil revolucionario. Se
traslad6 a Espafia en 1936, decidiendo participar en la defensa
de la Republica, resultando herido en una accién militar. En
1942, gracias a la mediacién del Cénsul General de México en
Francia, Gilberto Bosques, arribé a México, decidiendo radicar
en Puebla, instaldndose en la misma vecindad en la que vivia
Ibarra Mazari, entablando con éste una profunda amistad.> En
1942 ambos deciden crear el Teatro de la Ciudad, proyecto que
si bien obtuvo éxitos notorios, desaparecié un ano después debido
a la falta de recursos econémicos.

Fltarscheim se retira de Puebla en 1945, no sin antes haber
dejado una impronta imborrable en el mundo teatral de la
ciudad. Sin sus ensefianzas es imposible —como sostiene Maria
Eugenia Ibarra Pedraza— comprender el proyecto teatral que
emprende poco después Ignacio Mazari Mazari.

En 1947, al surgir en la ciudad de México el departamento
de Teatro de la Direccién de Bellas Artes, Ibarra Mazari fue
invitado a participar en el mismo por su jefe, el actor Alfredo
Goémez de la Vega, quien le propuso encargarse de la sub-
jefatura. Su paso por dicha dependencia fue muy efimera . La
puesta en escena de E/ Gesticulador de Rodolfo Usigli, irrité a
las autoridades del pafs, viéndose ante la necesidad —al igual
que su amigo de la Vega— de renunciar a su cargo.’

A instancias del entonces rector de la Universidad de
Puebla, Horacio Labastida Munoz (1947-1951), Ibarra Mazari
—de consuno con Arturo Alonso— funda el Teatro Univer-
sitario en 1948, el cual inicia sus actividades el 13 de noviembre



de ese afio con la presentacién de Topacio, comedia de Marcel
Pagnol en la que se lanzaba una fuerte critica a la corrupcién
de las autoridades de la ciudad de Paris, Francia, aunque no se
requerifa de mucha perspicacia para percatarse de los parale-
lismos y/o semejanzas entre lo que sucedia en aquella urbe y
lo que pasaba en la llamada Angelépolis en lo que concierne al
mal manejo del erario ptblico, cuestién que desde luego no
estaba incluida en el libreto, sino era producto del talento de
Ibarra Mazari. Esto—como era de esperar— no fue del agrado
de las autoridades municipales y de otras esferas del poder
estatal, quienes, como se dice vulgarmente, “se pusieron el
chaleco”, incoando un rencor hacia nuestro dramaturgo —y
en general hacia sus amigos del Grupo Cauce— que poco
después habria de contribuir a las expresiones de rechazo hacia
su labor teatral.

La produccién de Topacio marcé una nueva etapa en la
vida teatral de Puebla. Por vez primera se presentaba una obra
sin apuntador y en la que los personajes hablaban y se movian
como en la vida real. El trabajo se comenté ampliamente en la
ciudad durante algunas semanas, propiciando que retornara
al teatro un publico que se habia alejado del mismo o que nunca
habia mostrado interés por él.

En poco tiempo el Teatro Universitario logra tener
proyeccién nacional. En enero de 1950 visita la capital del pafs,
exhibiendo durante una semana la comedia Cdndida de George
Bernard Shaw, en el Teatro Latino, con gran éxito de pablico.’
A partir de esta obra se constituye el ntcleo de una compania
teatral que hizo historia en Puebla, destacando en particular
actores —todos ellos universitarios— como Ingrid Cederwal,
Enrique Aguirre Carrasco, Alejandro Ajuria, Estela Archundia,
Ramoén Bojalil, Marfa Luisa Cuesta, Radl Carrillo, Rafaela
Casco, Jorge Ferndndez de Castro y decenas més.5
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La intensa actividad del Teatro Universitario propicia que
comiencen a surgir autores poblanos. Ibarra Mazari —con su
proverbial modestia— escribié al respecto:

La causa, desde luego, no fue nuestro trabajo solamente, sino
la situacién del teatro en general. Quizas algunas personas
habfan escrito comedias anteriormente, pero no se habfan
atrevido a ensefarlas porque no habfa quien se las representara.
Pero el auge que el teatro fue adquiriendo en la ciudad, los
anim6 sin duda a irlas sacando del cajén.’

Dificilmente, sin embargo, habria surgido el fenémeno de
referencia de no ser por el gran entusiasmo de Ibarra Mazari.
Entre los autores a que este se refiere se encuentran Diédoro
Romero, Salvador Fidel Ibarra, José Recek Saade y Eduardo
San Martin.

Habria que subrayar que lalabor de aquél al frente del Teatro
Universitario se desarrollé en medio de todo tipo de penurias, dado
que en esa época la Universidad de Puebla—institucién de la que
dependia— era una casa de estudios con muy pocos recursos. Si
bien el entonces rector Horacio Labastida desplegd todos los
esfuerzos a su alcance para respaldar las actividades de Ibarra
Mazari, no estuvo en condiciones de otorgarle los recursos que
necesitaba. Ello llevé a éste —quien se ganaba la vida como
modesto empleado de la Comisién Federal de Electricidad (cre)—
a erogar en no pocas ocasiones los gastos del Teatro con dinero de
su propio bolsillo, y a veces recurriendo al auxilio de su esposa,
Marfa de los Angeles Pedroza, quien también laboraba en la CFE.
El solia pagarle a los albafiles y ella cubrfa los gastos de los
reflectores.®

Al arribar a la rectorfa de la universidad Armando Soto
Vergara (1951-1952) —un individuo estrechamente vinculado
al cacicazgo avilacamachista, que no ocultaba su hostilidad hacia



Ibarra Mazari y en general hacia el Grupo Cauce— tomo la
decisién de cortar la ya de por sf raquitica partida presupuestal
destinada al Teatro Universitario, arguyendo que la institucién
ya no podia financiar sus actividades debido a la escasez de
recursos. Aunque el rector no mentia al sostener que la univer-
sidad atravesaba por problemas econémicos, exageraba al
sostener que la institucién ya no podia respaldar al Teatro
Universitario: en realidad, reitero, éste nunca habia representado
una carga econémica excesiva para la universidad. Si entre los
rectorados de Labastida Mufioz y Soto Vergara la situacién
financiera de la institucién no varié de manera sustancial, 2cémo
podia el segundo argliir que ya era imposible respaldar la labor
de Ibarra Mazari¢ La decisiéon de Soto Vergara, sin duda, no
obedecia a otra cosa que a la hostilidad y suspicacia de las “fuerzas
vivas” poblanas respecto a nuestro personaje y a sus amigos del
Grupo Cauce.

Ibarra Mazari, sin embargo, decidié sobreponerse a la
adversidad, emprendiendo la fundacién del Teatro Estudio
Odiseo, al que instalé en una casona ubicada en la calle 2 norte,
rentandola por cuenta propia, y endeudandose para conseguir
113 butacas, madera, telas para el vestuario y la escenografia.’
Pese a las carencias y limitaciones econdmicas, el Teatro Estudio
Odiseo se propuso representar lo mas selecto del teatro europeo,
estadounidense y mexicano, dando a conocer las escuelas de
vanguardia més audaces del orbe. Ahi se difundieron algunas
de las obras més conocidas de autores como Jean Paul Sartre,
William Saroyan, Samuel Beckett, Hans Rothe, Max Frisch y
Luigi Pirandello.

No obstante el éxito de ese proyecto, Ibarra Mazari se vio
ante la necesidad de cancelarlo, ante la falta de recursos. El
respaldo del pablico no basté para cubrir los gastos que implicaba.

Por fortuna en 1953 el rector de la Universidad de Puebla,
Gonzalo Bautista O’Farril —gran admirador de nuestro



personaje y de sus compafieros del Grupo Cauce— convencié
al Consejo Universitario acerca de la necesidad de que la
institucién contase con su propia compania teatral —tal como
habia sucedido en afios anteriores—, logrando que el méaximo
6rgano de gobierno de la universidad aprobase su propuesta de
creacién del Teatro Universitario, quedando Ignacio Ibarra
Mazari bajo su direccién. !’

Gracias a esa iniciativa se abrieron en Puebla las puertas
del teatro universal. Y decimos esto porque el teatro univer-
sitario —al igual que su predecesor el Teatro Estudio Odiseo—
se dio a la tarea de presentar diversas obras que habian tenido
un gran impacto a nivel internacional, como es el caso de A
puerta cerrada de Jean Paul Sartre; La hermosa gente de William
Saroyan; Antigona de Jean Anouilh; Auto de fe de Tennessee
Williams —entre otras—, sin faltar, desde luego, la presentacién
de obras de autores nacionales como Juan José Arreola La hora
de todos; Luisa Josefina Herndndez Pastores de la ciudad y
Rodolfo Usigli E/ Encuentro.

Ibarra Mazari en ningin momento dio concesién alguna
en lo concerniente al profesionalismo de la compania.

Era muy exigente con nosotros —comenta uno de los actores
que se formaron bajo su direccién—; nunca alabé a nadie. Decfa
que la critica debfa servir para salir adelante, no para engran-
decer a quien no esta maduro... No tenfa prisa. Se daba su tiempo
para la preparacién de una obra; o salia bien, o no se presentaba.*

Aunque estaba conciente de que Puebla en esa época era
aun una ciudad amurallada de prejuicios —como solfa decir
Gastén Garcia Cantt, parafraseando a Pio Baroja— Ibarra
Mazari tuvo la audacia de presentar obras demasiado atrevidas
para las “buenas conciencias”, lo cual le gané la censura de los
sectores mas conservadores. En ocasién de la puesta escena de



A puerta cerrada de Sartre, el arzobispo Octaviano Marquez y
Toriz exhorté a sus feligreses a no asistir al teatro, debido a
que —segtn él— la obra de referencia “era peligrosa” para
ellos."

El Teatro Universitario conté con un repertorio de alre-
dedor 50 obras, entre las que figuraron £/ Oso de Antén Chejov;
El gesticulador de Rodolfo Usigli; E/ zooldgico de cristal de Tennesse
Williams; Luz de gas de Patrick Hamilton; Antes del desayuno de
Eugene O' Neill; Santa Eugenia de Hans Rothe; Los dias felices
de Samuel Beckett; Un idilio ejemplar de Ferenc Molnar; La ende-
moniada de Carl Shéenherry Los desarraigados de ]. Humberto
Robles." Esta tltima obra llego a las cien representaciones con
teatro lleno."

Pese al filo critico y profundamente social de la labor
teatral de Ibarra Mazari —que le gand, reitero, la hostilidad
de los sectores mas reaccionarios de la entidad—, su obra no
fue comprendida por las fuerzas de izquierda que arribaron a
la direccién de la Universidad Auténoma de Puebla en 1973,
quienes —ora por ignorancia, ora por prejuicios supinos—
llegaron al extremo de aseverar que los trabajos que ponia en
escena “estaban marcados por la ideologia burguesa”, obligdn-
dolo finalmente a renunciar.

A pesar de ese episodio bochornoso, el nombre de Ignacio
Ibarra Mazari estard grabado para siempre en la memoria
histérica de la Universidad Auténoma de Puebla, y también,
desde luego, en la memoria de la ciudad y del estado de Puebla.

Produce consternacién, por ello, el hecho de que algunos
escritores e historiadores continten ignorando las aportaciones
de Ibarra Mazari al teatro en Puebla, cuestién que encierra sin
duda una falta de seriedad y profesionalismo. Asi, por ejemplo,
en su ya citado libro Puebla una literatura del dolor, Pedro Angel
Palou, al hacer referencia a la historia del teatro en la entidad (el
capitulo se intitula, por razones misteriosas e incomprensibles,



“El Teatro: una fuerza politica”), se salta olimpicamente a Ibarra
Mazari, limitdndose a mencionar las aportaciones de individuos
como Héctor Azar, Ricardo Pérez Quitt, Alejandro Ferrero y
Juan Tovar .

Asilas cosas, nos parece comprensible el titulo del libro de
Palou: ciertamente produce “dolor” el constatar los vacios y
ausencias que contiene.

Ignacio Ibarra Mazari falleci6 en 1976. En 1990 el Congreso
del Estado le brindé un homenaje post mortem, otorgandole la
maés alta distincién que concede a sus hombres ilustres: la medalla
Ignacio Zaragoza.

! Ignacio Ibarra Mazari, “El teatro en Puebla”, en Puebla en la cultura nacional,
Varios autores, Suplemento Cultural de Novedades, 24 de agosto de 1952. En la
elaboracién de dicho material participaron Gastén Garcia Cantd, Antonio
Esparza, Manuel Toussaint, Horacio Labastida Mufioz, Salvador Fidel Ibarra y
otros. Dicho suplemento fue editado en forma de libro en 2000 por el Archivo
Histérico Universitario de la Benemérita Universidad Auténoma de Puebla.

2 Marfa Eugenia Ibarra Pedraza, “Génesis del teatro universitario” en Tiemnpo
Universitario, afio 2, nim. 9, 13 de mayo de 1999.

3 1bid.

# Antonio Esparza Soriano, “Teatro Universitario” en Tiempo Universitario, afio 3,
ndm. 2, 27 de enero de 2000.

S Memorial del Teatro Universitario (1948-1971), Secretarfa de Cultura del Estado de
Puebla, Coleccién Rescate y Homenaje, direccién de Salvador Cruz, Puebla, p. 9,
2002. Este trabajo es una reedicién del recuento de las actividades del Teatro
Universitario que edité en febrero de 1972 el H. Ayuntamiento de Puebla.

¢ Ibid., pp. 26-27.

7 Ignacio Ibarra Mazari, op. cit., p. 48.



¢ Entrevista a Maria de los Angeles Pedroza, en “Ignacio Ibarra Mazari, un hombre
de teatro”, aparecida en Universidad, 6rgano de difusién de la Universidad Auténoma
de Puebla, ano V, nim. 9, 28 de marzo de 1985.

?[bid.

19 Antonio Esparza Soriano, “Teatro Universitario”, op. cit.

1 Entrevista a Marfa de los Angeles Pedroza, op. cit.

2 Ibid.

8 Memorial del Teatro Universitario, op. cit., pp. 16-17.

1 Entrevista a Marfa de los Angeles Pedroza, op. cit.

15 Pedro Angel Palou, Puebla, una literatura del dolor, op. cit., p. 16.






En defensa del patrimonio
histérico de Puebla

Refiriéndose al Grupo Contempéraneos, del que formo parte,
Jorge Cuesta sefialé en cierta ocasién que la critica era su rasgo
distintivo. “Casi todos —expresé—, si no puede decirse que
son criticos, han adoptado una actitud critica”. Octavio Paz
matiza esas palabras, seflalando que, con las excepciones de
Jorge Cuesta y de Samuel Ramos, la generacién de Contem-
poréneos “fue una generacién que no practico la critica en los
dos campos en donde maés la necesitamos: el de la moral y el
de la politica”.!

Los miembros de Cauce si practicaron la critica en esos
campos, sobre todo en el de la moral, como lo hicimos ver en los
capitulos precedentes. Si algo rezuma la poesia de Juan Porras
Sanchez y Antonio Esparza Soriano, la narrativa de Gastéon
Garcia Cantl (més adelante hablaremos acerca de esto), y la
labor teatral de Ibarra Mazari es precisamente critica moral,
critica ala decadencia, critica a la corrupcion, critica al servilismo
hacia el poder, critica a los valores y practicas que sancionan el
autoritarismo y la intolerancia del poder.

Sin embargo, no se limitaron a ese aspecto de la critica:
también practicaron la critica politica, no en el sentido que se le
confiere en la actualidad a la misma —esto es, la critica como
impugnacién al poder o a los poderes establecidos— sino como
actividad orientada a proteger a la colectividad de las iniciativas
perniciosas de los sectores mas poderosos, lo cual les gané —en



més de una ocasién— la hostilidad de las “fuerzas vivas” de la
entidad.

Asl, por ejemplo, criticaron enérgicamente las iniciativas
depredadoras del patrimonio histérico de la ciudad de Puebla
que pusieron en marcha los niicleos mas poderosos de la iniciativa
privada en la década de los cuarenta del siglo pasado, mismas
que estuvieron a punto de deteriorar de manera irreversible la
fisonomia arquitecténico-cultural de la llamada Angelépolis,
que, como es del conocimiento publico, se distingue por la belleza
de sus monumentos y edificios coloniales, mismos que llevaron
a la UNESCO a otorgarle el reconocimiento de “Patrimonio
Histérico de la Humanidad” en 1985.

La burguesia poblana, dvida de imitar el estilo de vida de
los Estados Unidos, destruyé en esos afios algunos de los edificios
mas antiguos del primer cuadro del Centro Histérico erigiendo
en su lugar verdaderos esperpentos de hierro y de vidrio (como
el edificio de Almacenes Rodriguez, que se encuentra frente a
Catedral). Entre los principales “depredadores” del patrimonio
histérico se encontraban el arquitecto Carlos Mastreta y el
empresario Abelardo Sanchez Gutiérrez.

De no ser por la intervencién del Grupo Cauce, el dafio
habria sido infinitamente mayor. Sus miembros, aparte de
exhortar ala ciudadania poblana a evitar la barbarie, se dieron
a la tarea de involucrar en esta labor a personajes destacados
en el mundo de la cultura, del arte y de las ciencias, entre ellos
tenemos a Fernando Benitez, Edmundo O’Gorman, Carlos
Fuentes, Elena Poniatowska, etcétera.

Hacia 1946 Gastén Garcia Cantt se encontraba como
subdirector de E/ Sol de Puebla, y Antonio Esparza como jefe
de redaccién. Fue precisamente a través de dicho medio
informativo que ambos —con el respaldo de sus compaferos
del Grupo Cauce (principalmente de Ignacio Ibarra Mazari)—
impulsaron una fuerte campafa encaminada a detener la



destruccién de los monumentos més representativos de Puebla,
en la que desempefaron un papel crucial Ignacio Ibarra
Mazari, el historiador Arturo Méarquez Rodiles, el pintor
Fernando Ramirez Osorio y, sobre todo, Ramén Pablo Loreto.
Este décadas después, habria de protagonizar otro gran
movimiento encaminado a frenar un nuevo intento de des-
truccién de algunos de los monumentos histéricos mas
importantes de Puebla, entre los cuales se encontraba el atrio
de la iglesia de Santo Domingo.

Fuentes dignas de crédito” nos comentan que, a punto de
consumarse la destruccién de la Casa del Dean, una de las
joyas histérico-arquitecténicas mas importantes de la entidad,
Efrain Castro Morales y Manuel Diaz Cid —personajes que
después habrian de sobresalir de manera notable en el campo
de la historia y de la sociologia— descubrieron que en las
paredes de dicha mansién existian unos murales que evocaban
la pintura del renacimiento, ddndose de inmediato a la tarea
de difundir la noticia, llegando esta a oidos de Ibarra Mazari,
Garcia Cantt y de Esparza Soriano. Una vez que se dirigieron
al lugar, el tercero le comenté a sus amigos que acababa de
leer un libro acerca de la pintura del Renacimiento, en el cual
observé algunas obras muy similares a los murales que la Casa
del Dedn conservaba en su interior. Garcia Cantt, como
impulsado por un resorte, pegd un brinco de jibilo, al tiempo
que gritaba: icon esto ganamos!, icon esto ganamos!® Lleno de
entusiasmo se puso en contacto con Francisco de la Maza,
famoso investigador en historia del arte, comenténdole acerca
del descubrimiento de Esparza Soriano. Aquél se trasladé de
inmediato a Puebla, y en cuanto vio los murales exclamg,
maravillado: “ino hay en otra parte de la Reptblica una casa
semejante, con obras del Renacimiento!”
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Fue asi como lograron rescatar el edificio de referencia,
Gnico en su género —hasta donde llega nuestra informacién—
en toda Latinoamérica, por contener murales renacentistas.

Tal triunfo de Cauce provoco, lamentablemente, la salida
de Garcfa Cantt y de Esparza Soriano de E/ Sol de Puebla,
cerrdndose asf la posibilidad de que este medio informativo le
abriese paso a un periodismo comprometido con la verdad,
propésito que ambos se habian forjado al decidir trabajar en
el mismo.

Por lo demads no nos extrafia que el coronel Garcia Valseca,
duefio de la cadena de la que formaba parte E/ Sol de Puebla,
haya tomado tal determinacién: era un hombre estrechamente
vinculado al cacicazgo avilacamachista, algunos de cuyos
miembros se sintieron, sin duda, profundamente irritados por
el periodismo critico que aquellos estaban realizando.

Es de subrayar que, a diferencia de lo que sucede en nuestro
tiempo, en esa etapa de la historia de Puebla constituia un
verdadero riesgo la manifestacién publica de las protestas e
inconformidades, maxime si las aristas de éstas iban dirigidas
hacia los principales ntcleos del poder econémico y politico: eran
los afos del predominio absoluto del cacicazgo avilacamachista,
quien se distingufa por su intolerancia y hostilidad hacia todos
aquellos que “osaran” cuestionar y/o criticar el poder establecido.
En su libro Historia del petiodismo en Puebla,* Enrique Corderoy
Torres nos presenta una relacién suscinta de los periodistas que
fueron objeto de agresiones por parte de los esbirros del
avilacamachismo, destacando al respecto el caso del director
del periédico Avante, José Trinidad Mata, quien fue asesinado el
23 de abril de 1939. Aunque nunca —como suele suceder en
esos casos— se pudo comprobar la identidad del autor
intelectual del crimen (los sicarios si lo fueron), era un rumor a
voces que su asesinato fue ordenado por el gobernador
Maximino Avila Camacho, quien estaba furioso por unas



declaraciones (mejor dicho, supuestas declaraciones, ya que
Mata neg6 terminantemente haberlas pronunciado) externadas
por el infortunado periodista en las que hacia referencia a la
corrupcién que imperaba en su gobierno.

Frente a esas circunstancias, es imposible soslayar el valor
civil y la valentia de las personalidades antes mencionadas,
quienes concientes de los riesgos a que se exponian, no titu-
bearon en salir en defensa del patrimonio cultural de Puebla, a
sabiendas de que ello podia suscitar la indignacién de las
autoridades, quienes a todas luces apoyaban el intento de los
sectores mdés influyentes del sector privado de demoler el centro
histérico.

En 1973 Ignacio Ibarra Mazari participé en la fundacién del
Comité Defensor del Patrimonio Cultural Poblano, impulsado
principalmente por Ramén Pablo Loreto y Fernando Ramirez
Osorio. Ese organismo desempefi6 un papel crucial en el rescate
de sitios tales como el atrio de la Iglesia de Santo Domingo y del
edificio que alberga en la actualidad al Instituto Cultural Poblano
(que otrora albergaba a la Penitenciaria del Estado y el templo
de San Javier), mismos que corrieron el riesgo de ser derribados
en aras de la inefable “modernidad” a que tanto gustan invocar
los adoradores a ultranza del american way of life).

El primer sitio de referencia estuvo a punto de trans-
formarse en un en un gigantesco estacionamiento, iniciativa
promovida por el propietario del terreno, el empresario Abe-
lardo Sdnchez Gutiérrez, con la complacencia del gobierno del
Estado. De no ser por las movilizaciones de protesta que
impulsé el Comité Defensor del Patrimonio Cultural Poblano
esa iniciativa hubiese cristalizado.

En 1973, siendo gobernador del Estado Gonzalo Bautista
O’Farril, éste intentd ceder los terrenos de la antigua Peni-



tenciarfa a una conocida empresa nacional (tal vez Gigante,
Comercial Mexicana o Aurrerd), arguyendo que se trataba de
una construccién sin “importancia histérica alguna”. Ramén
Pablo Loreto organizé otro gran movimiento para impedir la
consumacién de tal hecho, contando con el apoyo decidido de
los citados Ignacio Ibarra Mazariy Fernando Ramirez Osorio.

El ingeniero Jenaro Cabrera Oropeza, sin duda uno de los
hombres mas compenetrados con la historia de la entidad, asesor6
a Ramoén Pablo Loreto, demostrando que tal edificio si era
importante desde el punto de vista histérico. Se basé, al respecto,
en el libro Véxico, su evolucion social,® que en aquélla época gozaba
de un gran prestigio, no sélo en la mayoria de los d&mbitos
académicos, sino también politicos y sociales. Ahi se sefialaba que
la Penitenciarfa de Puebla era la mejor de todas las del pais, ya
que se basaba en el modelo adoptado en Filadelfia, el cual le
permitfa a los presos y sentenciados tener la oportunidad de
reivindicarse ante la sociedad, permitiéndoles, entre otras cosas,
“tener trabajo, lectura e instruccién primaria”. Y se subrayaba lo
siguiente: “Muchos afos hace que tiene Jalisco su Penitenciaria,
de Guadalajara (1840), que Guanajuato organiz6 la de Leén y
Salamanca, y que Puebla (1848) puso en servicio la suya, que es
seguramente la mejor de todas las locales”.

De ese modo, pues, se demostré que la Penitenciaria de
Puebla si tenfa una gran tradicién histérica. El Comité Defensor
del Patrimonio Cultural Poblano, aparte de desplegar varias
movilizaciones, se encargd de divulgar la informacién de
referencia, lo cual contribuyé de manera decisiva a impedir el
intento del gobernador Bautista O’Farril de vender el edificio
mencionado.

El 23 de octubre de 1972, el Comité le envié una carta
abierta al jefe del ejecutivo estatal, firmada por el presidente
del mismo, Ignacio Ibarra Mazari. Por su valor histérico merece



la pena que la reproduzcamos en este lugar. Ahi se indicaba
que:

La conservacién del edificio y sitio histérico de la Penitenciaria y
el Templo de San Javier ha sido solicitada al gobierno del Estado
con fecha 21 del actual por el Comité Defensor del Patrimonio
Cultural Poblano [...] En el oficio se sefala lo siguiente: por
informaciones aparecidas en la prensa nos hemos enterado de
que el sitio que ocupan actualmente la Penitenciarfa: Escuela 2
de abril; cuartel de bomberos y ex templo de San Javier, va a ser
vendido por el Gobierno del Estado a un consorcio comercial
capitalino, y que en consecuencia serdn demolidos sus edificios
posteriormente [...] Esta sociedad que tengo el honor de presidir
fue constituida precisamente con el objeto de defender nuestro
acervo historico, artistico y cultural, pasado y presente. Por tanto,
consideramos: I.- Que el sitio que se pretende enajenar no es
propiedad del Gobierno sino de la Nacién, en los términos de los
articulos 27 y 35 de la Ley de Monumentos y Zonas Arqueo-
légicas, Artisticos e Histéricos. I1.- Que el sitio mencionado es
monumento histérico vinculado con la historia nacional por
cuanto fue el dltimo y preciso baluarte desde el cual las fuerzas
liberales defendieron la ciudad de Puebla en 1863. III.- Que resulta
incoherente, pues, que un gobierno revolucionario pretenda
enajenar un sitio histérico tan importante, borrando asi un
vestigio tan valioso de nuestras luchas libertarias. IV.- Que es
inadmisible enajenar una escuela sin antes haber construido por
lo menos otra de igual o mayor capacidad en un sitio cercano
que supere las necesidades de la que se pretende destruir. V.-
Que se ve claramente contradictoria la pretensién del Gobierno
del Estado respecto al sitio que mencionamos, con la actitud del
mismo hace apenas unos dias en presencia de los peritos del
1comos, durante una visita esta ciudad, en la cual declararon:

(8%
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‘La destruccién de ciudades, poblados, (y) sitios histéricos, en
aras de un mal entendido progreso, no resuelve los problemas
de habitacién, servicios y vialidad de una ciudad, regién o pafs;
por el contrario, agudiza los problemas al multiplicar actividades
y esfuerzos de servicios en zonas que no los pueden contener’.
La responsabilidad de este acto, de llegar a realizarse, sefior
gobernador, recaerd induda-blemente en los miembros del
Gobierno y en usted mismo [...]". Atte. Comité Defensor del

Patrimonio Cultural Poblano. Ignacio Ibarra Mazari, Presidente.5

Frente a las presiones desplegadas por el Comité, el go-
bierno se vio obligado a dar marcha atras. Fue asi como la
sociedad civil obtuvo otro triunfo importante en su defensa
del patrimonio cultural poblano.

Ramoén Pablo Loreto, que en esos afos laboraba en el
Instituto Nacional de Antropologia e Historia, fue objeto de la
ira del gobernador, quien intent trasladarlo a Yucatan. Aquél
no acept6 tal medida, decidiendo renunciar a su cargo en esa
dependencia.

A la muerte de Ignacio Ibarra Mazari, ocurrida en 1976,
lo sustituyé como presidente del Comité, Fernando Ramirez
Osorio.

2Qué hubiese sucedido, nos preguntamos, si en 1946 los grupos
de la iniciativa privada poblana admiradores de los Estados
Unidos se hubiesen salido con la suya, en su propésito de
destruir algunos de los monumentos histérico-culturales mas
importantes de la entidad con tal edificar una ciudad a imagen
y semejanza de las urbes més importantes de Norteamérica¢

Simple y sencillamente Puebla no habria sido reconocida
con el titulo de “Patrimonio Histérico de la Humanidad”, que
le otorgd la unesco en 1987. Hoy los habitantes de la llamada



Angelépolis suelen jactarse de este reconocimiento, empero,
lamentablemente son pocos los que saben que ello se logré
gracias a la lucha que libraron personalidades como Ramén
Pablo Loreto y los miembros del Grupo Cauce.

Para estar en la Lista de Patrimonio de la Humanidad de
la UNESCO, los sitios propuestos deben satisfacer ciertos criterios
de seleccidn, entre los que destacan los siguientes criterios
culturales:

1.- Representan una obra maestra del ingenio creativo humanoj;
2.- Muestran un importante intercambio de valores humanos,
durante un lapso de tiempo o dentro de un &rea cultural del
mundo, en el desarrollo de la arquitectura, la tecnologia, las
artes monumentales, la planeacién urbana o el disefio del paisaje;
3.- Comporta un Gnico o por lo menos un dltimo y excepcional
testimonio de una tradicién cultural o una civilizacién que esta
viva o ha desaparecido; 4.- Son un ejemplo sobresaliente de un
tipo de edificacién o conjunto arquitecténico o tecnolégico o de
paisaje que ilustra uno o varios periodos significativos de la
historia humana; 5.- Constituyen un ejemplo sobresaliente de
asentamiento humano tradicional o de uso del suelo que es
representativo de una cultura (o culturas), especialmente cuando
se ha vuelto vulnerable bajo el impacto de cambios irreversibles;
y, 6.- Estan directa o tangiblemente asociados con sucesos o
costumbres, con ideas, con creencias o con trabajos artisticos y
literarios de un significado universal sobresaliente.”

La labor del Grupo Cauce en defensa del patrimonio
histérico de Puebla no ha sido valorada atn en su justa
dimensién, al igual que sus contribuciones a la poesia, al teatro
y a la cultura. Esperamos que algin dia se reconozcan sus
aportaciones.

‘T
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! Octavio Paz, Xavier Villaurrutia, Antologia, FCe, México, 1980, p. 20.

? Este dato nos lo proporcioné la maestra Eugenia Ibarra Pedroza.

% Esta anécdota nos fue narrada en una entrevista que sostuvimos con el maestro
Antonio Esparza Soriano.

*Enrique Cordero y Torres, Historia del periodismo en Puebla, Ed. Bohemia Poblana,
Puebla, 1947, pp. 542-543.

% México, su evolucion social, t. 1, vol. 2, Ballescd y Compaiifa, México, 1902, p. 692.
8La Opinidn, 23 de octubre de 1972.

7 Pagina web de uNesco: http://whc.unesco.org.unesco. Consulta realizada el 8 de

septiembre de 2005.
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Antonio Esparza Soriano: una vida entregada a los
ideales”

En uno de los poemas que forman parte del libro Aiin es mia la
estrella de la tarde (1994), Antonio Esparza Soriano escribe:

Una sola palabra
puede explicarlo todo: bastaria
decir Hombre, y no estrella, ni cieno.

Esas palabras podrian aplicarse perfectamente a su autor, a
quien podriamos llamar poeta, hombre de letras, historiador,
erudito, y decenas de otros vocablos mas referentes a su
personalidad: pero ante todo es un sabio, en el sentido mas amplio
del término, esto es, un hombre para quien el conocimiento no es
sélo una suma de saberes, sino un medio para acceder a la com-
prension de sf mismo, del préjimo y en general del ser humano.

Nacié en Aguascalientes en 1921, pero apenas cumplidos
los tres afos su familia decidié trasladarse a Puebla. En 1930
ingreso a la Escuela Normal, institucién en la que participaban
como maestros algunos de los més preclaros profesores del
Colegio del Estado, entre ellos Delfino C. Moreno y Gregorio de
Gante —dos de los mejores poetas poblanos, si es que no los
mejores, de esa época— quienes habrian de ejercer una gran

* Con algunas modificaciones, este capitulo del libro fue publicado en Tiempo

Universitario, afio 7, nim. 13, 22 de julio de 2004 con el mismo nombre.
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influencia sobre su vocacién literaria. Una vez que concluye sus
estudios normalistas, en 1937 —en ese entonces el plan de
estudios de esta instancia educativa se cursaba en siete aflos—
decide ingresar a la naciente Universidad de Puebla (recordamos
al respecto que el 4 de abril de ese afio el H. Congreso del Estado
emite un decreto mediante el cual el Colegio del Estado se
transformaba en Universidad de Puebla), inscribiéndose en su
escuela secundaria, en donde se le revalidan buena parte de las
materias cursadas en la Normal. Ahf entabla amistad con dos
jovenes que al igual que él tenian inclinacién por la poesia, Nicolas
Reyes Alegre y Salvador Medina Cruz, con quienes pasa todos
los fines de semana ejercitdndose en disticos, tercetos, cuartetos,
sonetos, etcétera con el proposito de labrar su formacién en ese
complejo arte. En 1940 cursa la preparatoria de la Universidad,
en donde conoce a Juan Porras Sanchez, quien habria de conver-
tirse en su dilecto amigo de toda la vida. Juntos emprenden
algunas empresas culturales que dejardn una impronta im-
borrable en Puebla y en su principal universidad.

Una vez que culminan sus “ritos de iniciacién” en la poesia
decide participar en el Certamen Poético que convoca la ciudad
de Guanajuato en 1941, a nivel nacional, con motivo del cuarto
centenario de su fundacién. El jurado estaba integrado —nada
més y nada menos— por Alfonso Reyes, Julio Jiménez Rueda,
Salvador Novo y Xavier Villaurrutia, en ese tiempo los represen-
tantes mds notables de las letras mexicanas. La convocatoria
senalaba que los interesados podian elegir entre dos temas: uno
libre, y otro dedicado a la ciudad de Guanajuato. Esparza Soriano
elige el primero, y obtiene el primer lugar. De este modo pasa a
convertirse en el poeta mas destacado de Puebla en esos afios.

En 1945, como ya indicamos en el capitulo 11, de consuno
con sus amigos Juan Manuel Brito Veldzquez, y Juan Porras
Sanchez —agregandose poco después Gaston Garcia Cantd
e Ignacio Ibarra Mazari— funda la revista Cauce, con el objeto



de renovar la cultura de Puebla, que por esos anos manifiesta
sefiales inequivocas de decadencia y estancamiento.

En ese mismo afio obtiene su segunda gran presea literaria,
esto es, el premio Nacional de Poesia de Aguascalientes en el
que participan como jueces José Gorostiza, Carlos Gonzélez
Pefia y Xavier Villaurrutia, confirmando asf su impronta de
mejor poeta de Puebla de esa época.

Como era de esperar pasa a convertirse en un personaje
sumamente respetado y reconocido por los principales sectores
literarios del pafs, hecho que lo lleva a recibir el nombramiento
de miembro de la Corresponsalia del Seminario de Cultura
Mexicana. En el capitulo Iv ya comentamos esta experiencia.

En contrapunto a su labor literaria Esparza Soriano ejerce
la docencia en la Preparatoria Nocturna de la Universidad de
1947 a1959. Su prestigio como catedratico lo lleva a convertirse
en director de ese centro de estudios de 1952 a 1955 .

También incursiona —en el breve lapso de 1946 a 1946—
en el periodismo, concretamente en el E/ Sol de Puebla, diario en
el que su amigo y colega del Grupo Cauce, Gastén Garcia Cantd,
habia sido nombrado subdirector —aunque ejerciendo de hecho
la direccién—, quien no tarda en convertir a dicho medio
informativo en un diario audaz, con posturas criticas, y sin las
ataduras tradicionales de la prensa local y nacional. A efecto de
cristalizar dicho objetivo invita a Esparza Soriano a participar
en el diario como jefe de redaccién, actividad que asume con
diligencia y entusiasmo. Desde esa trinchera periodistica se dan
a la tarea de cuestionar acerbamente no sélo el autoritarismo
del grupo en el poder sino también la miopia cultural e histérica
de ciertos nucleos empresariales de Puebla quienes por esos afios
se proponen destruir algunos de los principales edificios y joyas
arquitectoénicas de la ciudad capital, en aras de imitar el modelo
urbano de los Estados Unidos. Asi, logran —de consuno con el
pintor Pablo Loreto y los otros miembros del Grupo Cauce—

O



evitar la destruccién de la Casa del Dedn, en cuyo interior se
encontraban diversos murales renacentistas, inicos en su tipo
en todo el pais. Esto les gand la animadversién y hostilidad de
las “fuerzas vivas” de la entidad —sobre todo con los esbirros
del avilacamachismo—, a quienes de por si ya les parecia una
“audacia desmedida” el intento de abrirle paso un medio
informativo que se propusiera hablar con la verdad, propiciando
que tanto Garcia Cantt como Esparza Soriano renunciasen al
periédico. El primero opté por trasladarse a la Ciudad de México,
en busca de otros horizontes, y el segundo opté por dedicarse de
lleno a sus labores docentes en la Universidad de Puebla.

Una vez que accede a la direccién de la Preparatoria
Nocturna —en 1952—, Esparza Soriano despliega multiples
esfuerzos encaminados a elevar el nivel académico de la misma,
intentando principalmente establecer un equilibrio adecuado
entre las ciencias naturales y las humanidades. Esta situacién le
permite compenetrarse con la problemética de la educacién
media superior, convirtiéndolo en uno de los principales —si es
que no en el principal— expertos de la universidad en ese campo,
lo cual propicia que las autoridades lo nombren como delegado
al Segundo Congreso General de la Asociacién Nacional de
Universidades e Institutos de Educacién Superior de la Reptblica
Mexicana (ANUIES), que habria de celebrarse en la Universidad
de Guanajuato en febrero de 1954, en el que se aborda como
punto central la revision de los planes de estudio de la ensefianza
preparatoria, con el objetivo de fijar metas comunes para dicho
nivel educativo en todo el pas.

En 1956 nuestro personaje protagonizé otro hecho de
suma relevancia para la vida académica de nuestra institucién:
combatié el intento del gobernador Rafael Avila Camacho de
arrebatarle la preparatoria a la Universidad, logrando
involucrar al Consejo Universitario en ese objetivo, contando



al respecto con el apoyo de la Federacién Estudiantil Poblana
(rep). En paginas anteriores comentamos este hecho.

El incidente de la Opera Medicinalia
En otro de sus poemas de Adin es mia la estrella de la tarde, escribe
Antonio Esparza Soriano:

El odio, a dentelladas,
se devora a s{ mismo
emponzofia la raiz de la sangre

y nos corta las alas.

Podriamos aplicar estas palabras al hostigamiento que
comenzd a ser objeto su autor poco después del incidente a
que hicimos alusién en lineas anteriores: éste propicié que los
esbirros del avilacamachismo al interior de la universidad
llegaran a la conclusién de que se tornaba preciso “cortarle las
alas” a nuestro personaje: éste no sélo habia tenido la “inso-
lencia” de oponerse al deseo del gobernador de crear su propio
sistema de preparatorias, sino ademés contaba con el “expe-
diente sospechoso” de haberse involucrado con Gastén Garcia
Cantt en su proyecto audaz de crear en puebla un periodismo
critico, aparte de haber formado parte del Grupo Cauce, que
en sumomento generd todo una cauda de escandalos entre las
“buenas conciencias” —parafraseando el titulo de la novela
de Carlos Fuentes— de Puebla, con sus propuestas audaces y
atrevidas en el campo de la cultura.

Las hostilidades contra Esparza Soriano comenzaron de
manera grotesca, si es que no ridicula. Inicialmente se le intenté
acusar de “plagio”. La historia es la siguiente. Hacia 1957 aquél
participé en un concurso de poesia y cuento convocado por la
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ciudad de Teziutlén, Puebla, obteniendo el primer lugar (icomo
ya era costumbre!) en el certamen de poesia y el segundo en el
certamen de cuento. Pocas semanas después, al salir de su casa,
se encontrd con dos agentes de la policia judicial, quienes lo
aprehendieron llevdndolo a la carcel preventiva. Aquiel juez
le informé que estaba acusado de “plagio”. Esparza —como
era de esperar, totalmente desconcertado, sin comprender nada
de lo que pasaba, a semejanza del personaje de E/ Proceso, de
Kafka— le pregunt6 al funcionario a qué se referia. Este se
limit6 a mostrarle una revista de Tehuacan en la que aparecia
un soneto que llevaba el mismo titulo que uno de los que
formaban la coleccién que habia obtenido el premio antes
mencionado. iSe le acusaba en concreto de haber plagiado el
poema que aparecia en la revista! Esparza Soriano no supo si
reir o llorar: “iPero, sefior! —expresé— se trata de un poema
miol... ICémo puede usted acusarme de autoplagio!” Cierta-
mente se trataba de un material suyo, que habia enviado a la
revista mencionada de Tehuacén, a solicitud de su director.
Pero no era ni siquiera el soneto que aparecia en el poemario
premiado de Teziutldn, sino un avance del mismo, el cual habfa
sido reelaborado al enviarse al concurso; Juan Porras Sdnchez
—su amigo del alma y colega del Grupo Cauce— salié en su
defensa, esgrimiendo la siguiente interrogante: “°dénde esta
tipificado el delito que sefiala que un autor no puede copiarse
a si mismo¢” (sin conceder en lo que se refiere al hecho de que
el poema citado no era el mismo al que se referfa el juez, solo el
titulo era igual). Frente a tal argumento, la parte acusadora no
tuvo més remedio que retirar el cargo.

Empero los “heraldos negros” —como reza el poema de
César Vallejo— de la venganza no desistieron en su intento de
empanar el prestigio de Esparza Soriano. En 1958, siendo éste
director de la Biblioteca José Marfa Lafragua —a la que por
cierto contribuyé a reorganizar, continuando asi la labor de



Delfino C. Moreno— fue acusado por el entonces rector Manuel
Santillana —personaje vinculado al cacicazgo avilacamachista—
de sustraer el incunable Opera Medicinalia una de las obras
canénicas de dicho recinto. Antes de narrarle al lector las
vicisitudes de esta inquisicién —no encuentro otro vocablo més
apropiado— permitaseme narrar la siguiente anécdota, que
resulta fundamental para entender la hostilidad del rector
Santillana hacia Esparza Soriano. Resulta que en el afio arriba
citado los empleados y funcionarios de la universidad fundan
una asociacién mutualista —en la que participan desde direc-
tores, conserjes, funcionarios y empleados de la institucién—
acordando nombrar como su presidente al director de la
Biblioteca Lafragua. Este aceptd la designacion, y una de sus
primeros compromisos consistié en solicitarle al rector Santillana
apoyo econémico para los funerales de “Goyito”, el conserje mas
antiguo de la universidad, quien habia laborado més de 40 afios.
Santillana —quien en su calidad de “Caballero de Colén” solia
presentarse como un hombre profundamente cristiano—
expresé que la institucién no estaba obligada a aportar cantidad
alguna para el sepelio, a lo cual Esparza respondié que tenia
razén —porque ciertamente en esa época la universidad no
sufragaba ese tipo de gastos—, pero que se trataba sélo de una
ayuda para un hombre que habia dedicado buena parte de su
vida ala institucién. El rector continué inmutable en su postura
de no destinar un solo quinto a los funerales de “Goyito”. Mien-
tras escuchaba las palabras de su interlocutor, Esparza tomé
unos papeles que se encontraban en el escritorio de Santillana
—como una forma de evitar que le ganara la indignacién—y
grande fue su sorpresa al ver que se trataba de una factura de
200 pesos de aquellos tiempos por concepto de sellado e imper-
meabilizacién del techo del Paraninfo. “ iPero como puede ser
esto!”—expresd el director de la Biblioteca Lafragua—, “ihace
apenas unos dias que yo mismo puse de mi bolsa 20 pesos para



resolver ese problema!” El rector, al ser atrapado in fraganti, se
apresur6 a decir que siempre si estaba dispuesto a cubrir los
gastos funerarios.

Aparentemente el asunto de referencia no pasé a mayores.
Pero unas semanas después el rector mandé llamar a Esparza
Soriano para pedirle ver la Opera Medicinalia. Aquél se dirigié a
la biblioteca y grande fue su desconcierto al percatarse que no
se hallaba en su lugar. Aqui no disponemos de espacio suficiente
para narrar todas las vicisitudes que enfrenté Esparza Soriano a
continuacién; baste sefialar que fue acusado de “peculado” y
enviado a prisién. Se traté de una burda maniobra encaminada
a empafiar su prestigio. Y decimos que burda porque el libro se
encontraba en una vitrina de metal sin vidrio, de la que podia
ser extraido facilmente, ya que no contaba con ningn dispo-
sitivo de seguridad. Ademas Esparza Soriano no era la Gnica
persona que tenia llave de la biblioteca, sino también el conserije,
los encargados de la limpieza, y otras personas més. Por esa razén
el acusado solicité que se procediera a una investigacién,
decidiendo mientras tanto presentar su renuncia, hasta en tanto
no se aclararan los hechos. Empero un dia, sin més, al salir de
casa fue aprehendido por dos agentes de la policia quienes lo
trasladaron a la cércel de San Juan de Dios. Fue acusado del
delito de “peculado”. Juan Porras Sdnchez de nuevo pasé a
defender a Esparza Soriano, echando abajo de inmediato tal
acusacién: “2cémo se podia —sostuvo— tipificar el delito de
peculado?” el juez al no poder enfrentar ese argumento se vio
obligado a dejar en libertad al ex director de la Preparatoria
Nocturna Benito Judrez, pero no tardé en encontrar otro pretexto
para encarcelarlo nuevamente: ahora lo acusé de “malversacién
de fondos”. La parte acusadora presenté las “pruebas” mas
inverosimiles que pudiera concebirse: asif, armé un escrito en el
que se indicaba que la Opera Medicinalia habia sido descubierta
casualmente en una tienda de libros antiguos de Nueva York



por un anticuario quien, al ver el sello de la Universidad de Puebla,
se puso en contacto con las autoridades de la institucién para
informarles de su hallazgo. Segtn esto, el cénsul de México en
dicha metrépolis fue llamado a atestiguar el hecho descrito.
Porras Sdnchez solicité un amparo a la Suprema Corte, al tiempo
que se dio a la tarea de ponerse en contacto con el cénsul
mencionado, quien negb de manera tajante haber participado
en el hecho de referencia, llegando incluso a sostener por escrito
que no conocia a las personas que le mencionaban. Asi las cosas,
la justicia federal no encontré elementos, y decidié absolver a
Esparza Soriano.

Habria que subrayar que el affaire mulcitado fue seguido
con mucho interés por los medios informativos de la época, no
pocos de los cuales no ocultaron su simpatia hacia el ex director
de la Biblioteca Lafragua.

Asi, pues, Antonio Esparza Soriano fue absuelto por la
justicia.

Sin embargo, sus adversarios no cejaron en su propésito
de empanar su imagen. Después de haber fracasado en su
intento de utilizar a las instituciones judiciales para descargar
su ira contra €], recurrieron a esa otra arma —mads ponzonosa,
mas lacerante— a la cual suelen recurrir los cobardes al verse
derrotados: el arma del rumor, de la insidia, del ultraje silen-
cioso, difundiendo la especie de que Esparza Soriano si era
responsable del delito de haber sustraido la Opera Medicinalia
de la Biblioteca Lafragua. Desgraciadamente atin no son pocos
los ingenuos —o maés bien los indocumentados— que siguen
creyendo esa version. “Puebla —escribié en cierta ocasiéon Gas-
tén Garcia Cantd, parafraseando a Pio Baroja— es una ciudad
amurallada de prejuicios”.

Conciente de ello, Esparza Soriano decidié irse a Mon-
clova, a trabajar como maestro en una escuela fundada por
Altos Hornos de México. Retorné a Puebla en 1979.

‘T
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No obstante sus 85 afios de vida, es un hombre vigoroso,
lleno de vida, que no ha perdido un dpice su amor por la poesia y
por la catedra. En la actualidad es catedratico de la Universidad
Realfstica de México. Y —esto habria que subrayarlo— pese a la
terrible experiencia que vivié, no ha dejado de amar intensamente
a nuestra maxima casa de estudios, conciente de que una cosa
son las instituciones y otra los individuos que las dirigen. Pocos
afios después de su retorno a Puebla se dio a la tarea de investigar
en los principales archivos de nuestra ciudad capital la fecha de la
fundacién del Colegio del Espiritu Santo —el antecedente més
remoto de la actual Benemérita Universidad Auténoma de
Puebla— descubriendo en el Archivo de Notarfas un documento
en el que demostraba que tal hecho habfa ocurrido en 1587 y no
en 1578, como se creyé durante mucho tiempo. Tal hallazgo
conmovié el mundo cultural de Puebla. En otra parte nos
extenderemos acerca de este asunto. En el 2000, el Archivo
Histérico de la Buap publicé un libro suyo acerca de la historia de
nuestra casa de estudios, que lleva como titulo Origen, evolucion y
futuro de la UAP.

Es un hombre que ha hecho notables contribuciones a la
vida académica y cultural de nuestra institucién y de nuestro
estado. Un hombre al que los esbirros del avicalamachismo
pretendieron doblegar perdiendo de vista que se trataba de un
hombre libre y sabio. Afios después, evocando esa experiencia,
en uno de sus poemas de Adn es mia la estrella de la tarde, escribié:

Y ni las rejas ni los cerrojos

lograron aprisionar mi alma.



Gaston Garcia Cantt
y Los falsos rumores™

Gastén Garcia Cantt publico su primer cuento, “El barco de
papel”, en el ndmero dos de la revista Cauce. A partir de ahi
comenzé a escribir otros que después reuniria en el volumen
titulado Los falsos rumores. El libro fue editado por vez primera
en 1955 por el Fondo de Cultura Econémica. En 1999 fue
reeditado por el Archivo Histérico de la Benemérita Universidad
Auténoma de Puebla.

Ahinos describe ldcidamente la vida de Puebla durante el
predominio del cacicazgo avilacamachista. Aunque se trata
de relatos “en clave”, en los que nunca se menciona al caudillo
principal de dicho cacicazgo ni a otros personajes de la época,
no se requiere de un gran esfuerzo de imaginacién para saber
de quiénes se trata.

A semejanza de Las buenas conciencias (1959) de Carlos
Fuentes, aunque con cuatro afos de anticipacién, los relatos
de Garcia Cantl nos describen vividamente la atmésfera de
Puebla de los afios cuarenta del siglo pasado, una sociedad
levitica encarcelada en sus prejuicios pueblerinos, en una moral
salpicada de hipocresia, y, sobre todo, atada a los caprichos y
arbitrariedades del cacicazgo de referencia, el cual no sélo
impuso un férreo estilo de gobernar, sino también un estilo de

“ Este texto, modificado, se publicé como prélogo al libro Los falsos rumores editado

por el Archivo Histérico Universitario de la Buar en 1999.



vida marcado por el servilismo y la adulacién hacia los
gobernantes.

Tal como sucede en La corte de los milagros de Valle Inclan
(en la que los besamanos “eran largos, lucidos de mantos y
oropeles, y en donde el balsamo cadencioso de las ceremonias
se decantaba en los pechos cruzados de bandas”), enla Corte
Avilacamachista los aplausos, vitores y loas hacia los poderosos
conforman una parafernalia inefable que sélo puede explicarse
a la luz de la decadencia politica y social que vive Puebla en
esa etapa de su historia.

A través de una ironia corrosiva, Garcia Cantd desen-
mascara la fatuidad y la frivolidad de dicha “Corte”; cuyos
miembros son capaces de llegar al envilecimiento més extremo
con tal de halagar al “jefe maximo”. Todo mundo continta
celebrando la epopeya revolucionaria de 1910, pero ya a esas
alturas el rito aparece vacio, convertido en un mero formu-
lismo, despojado del mito que le daba su fuerza. Asi, en el
relato “La voz”, la conmemoracién de un aniversario mas de la
revolucién mexicana se convierte en un burdo espectéculo
destinado a festinar “la paz y la abundancia” en que vive Puebla
bajo el gobierno en el poder. Tras los pechos inflamados de
fervor patridtico, y de la retérica oficialista que exalta la
epopeya de 1910, no subyace otra cosa que el afén de la clase
politica y de los potentados de satisfacer el ego del gobernador
(Maximino Avila Camacho), quien decide enviar como
representante suyo a dicha ceremonia a don Gonzalo Martinez,
—“uno de los revolucionarios mds auténticos”, “una de las
columnas mas sélidas del régimen”— quien, como es de esperar,
no cabe en si de dicha al recibir tal honor... Por desgracia, lejos
de lucirse, desplegando sus mejores dotes oratorias, termina
haciendo el ridiculo al ponerse a bailar (y no precisamente al
mejor estilo jarocho) la bamba, por indicaciones del gobernador
(al respecto se le informa que: “el sefior gobernador ha llamado



por teléfono, repetimos su invitacién: que don Gonzalo Mar-
tinez baile la bamba. Se le ruega muy sinceramente”).

Ese relato es una feroz parodia del cuadro de ritos
(besamanos, caravanas, etcétera) que imperaba en el cacicazgo
avilacamachista el cual, como escribe Will Pansters, “ademas
de un circuito articulado de posiciones de poder institucional”,
estaba impregnado de un discurso plagado de simbolos
destinados a enaltecer la figura del “jefe maximo” en Puebla:
éste era el hombre excepcional, el torero, el macho despiadado,
el general de las mil batallas, etcétera.

Bajo el cacicazgo avilacamachista no hay lugar para la
critica abierta al sistema y/o a sus dirigentes. Los opositores
—como sucedié en varios casos— corren el riesgo de perder la
vida.

En consecuencia, la Ginica critica —si no sancionada, por
lo menos “permitida”— es la critica moral, pero esta sélo se
puede ejercer en silencio, en la muralla de la intimidad. Asi, en
el relato “imperativos éticos”, un funcionario universitario que
se dedica a elaborar los discursos del rector se indigna al observar
el vergonzoso servilismo de las autoridades de la institucién
frente al gobernador (Maximino Avila Camacho), a quien de-
ciden otorgarle el titulo de doctor honoris causa, debido a los
“favores” que ha hecho a la universidad. Ante la parafernalia
que se despliega para homenajear al primer mandatario estatal,
el funcionario de referencia se pregunta cémo es posible que se
llegue a ese grado de envilecimiento. “Ya que hemos perdido la
verglienza —piensa— por lo menos conservemos el qué dirdn
el mafana”. De ahi que se entable una lucha entre lo que le
dicta su conciencia y lo que le dicta la necesidad de conservar
su empleo. “Quiz4 —reflexiona— soy el Gnico que tiene con-
ciencia delos hechos”, perolo cierto es que no esta en condiciones
de protestar o de manifestar critica alguna, dado que sabe que
peligraria de inmediato su empleo. De ese modo, pues, no tiene
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mas remedio que callar, convirtiéndose asi en cémplice
involuntario del servilismo de sus superiores.

Ese es, sin duda, el principal leit motiv de Los falsos rumores:
ciertamente el poder aplasta, subyuga a los individuos, convir-
tiéndolos en caricatura de seres humanos, empero, a ello no
sélo contribuyen los gobernantes, los poderosos, sino también
los gobernados, en tanto carecen de la voluntad necesaria para
poner un alto a las arbitrariedades de aquéllos.

El corolario serfa el siguiente: mientras la voluntad general
permanezca sumida en la impotencia, de nada sirven las
protestas de los individuos dispersos, aislados. Esta es la
conclusién a que llega el personaje del relato “Las aguas mansas”,
un humilde burdcrata que, irritado ante el aumento indis-
criminado de los precios de los articulos de primera necesidad,
se da a la tarea de denunciar a los comerciantes abusivos ante
las dependencias correspondientes, como la “Comisién de
Estudios de los Precios”. Nuestro hombre realiza tal actividad
pensando —candidamente— que en el gobierno existe voluntad
politica para frenar los abusos, basandose al respecto en un cartel
que circula por toda la ciudad en el que aparece el lema “Denuncie
usted a los acaparadores. Tenga valor civil”. Pues bien, después
de recorrer oficina tras oficina descubre, desconsolado, que no
se trata sino de una consigna propagandistica, tal como se lo
hace ver uno de sus colegas burdcratas: “Mire, sefior, no se altere...
voy a decirle algo que me duele, porque usted es de lo que han
creido... se trata de una propaganda. ?No se dio usted cuenta
que al margen del letrero habfa un anuncio¢”

El titulo de “Aguas mansas” es por demds sumamente
significativo: “la Revolucién hecha Gobierno” ha terminado
por aplacar el coraje, la energfa de hombres como el burécrata
del cuento, quien, al igual que los hambrientos, los deses-
perados, aquellos que “cargan los bultos bajo el brazo”, aquellos



“que llevan parches en los pantalones”, no tiene mas opcién
que someterse a los designios del poder.

Empero, si bien los pobres y explotados son las principales
victimas del “amansamiento” de la Revolucién, son los miembros
de la “inteligencia” —los profesionistas, los politicos, los
intelectuales— quienes encarnan vividamente la impotencia y
la humillacién de la voluntad colectiva ante las arbitrariedades
y prepotencia del “nuevo Régimen”. Asf, en los cuentos “Los falsos
rumores” y en “Los instantes solemnes”, se nos describe con ironia
salvaje el grado de humillacién a que pueden llegar los servidores
publicos —no pocos de ellos hombre letrados y/o cultos—en su
afan de complacer a sus superiores.

Aqui nos encontramos con otro de los Jeit-motivs de Los
falsos rumores: 2cémo es posible que “la inteligencia” llegue a
tal extremo de degradacién, volviéndose cémplice de la
brutalidad que envuelve en determinadas situaciones a casi
todas las esferas de la vida ptblica¢

2Qué ocurri6 en Puebla y en todo el pais, pocos afios después
del triunfo de la Revolucién, que condujo a esa—no encontramos
otra expresién mas apropiada— crisis moral¢ La respuesta a ese
interrogante —como sefialamos en el capitulo — la dieron
principalmente, Daniel Cosio Villegas y Jests Silva Herzog. Tal
como escribié el primero: “la crisis proviene de que las metas de la
Revolucién se han agotado, al grado de que el término mismo de
Revolucién carece ya de sentido”.

Garcia Cantd, sin duda, al escribir el libro que comentamos
estaba conciente de las expresiones de esa crisis en Puebla.

Los falsos rumores constituye un libro imprescindible para
compenetrarse con ese periodo de decadencia de la vida politica,
social y cultural de Puebla.

No deja de extrafarnos que su autor no haya seguido
explotando la gran veta literaria que circulaba en sus venas.
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Medio en broma, medio en serio, le comentaba Garcia Cantd
a su gran amigo Antonio Esparza Soriano que habia dejado la
literatura por la molestia que le provocaban los comentarios
adversos de quienes son incapaces de aceptar —en estos tiempos
donde se ensefiorea su majestad, la especializacién— que un
hombre pueda dedicarse a la vez al periodismo, a las letras y a la
historia. “Los historiadores —comentd, no sin ironia— no me
perdonan que incursione en el periodismo... Y los periodistas no
me perdonan que incursione en la historia”. Sin duda, ni unos ni
otros le perdonarfan que también incursionara en la literatura.

A nuestro parecer —sin intentar ahondar al respecto— la
clave del por qué Gastén Garcia Cantl dejé de escribir
literatura (lo cual, desde luego, es relativo, tal como lo pone de
relieve su excelente prosa) se encuentra en su trabajo Uropias
mexicanas. Ahi escribe:

Vivimos en una tierra en la que alguna vez abundaron maiz, cacao,
algodén de mil colores; oro y libros: el pais de Quetzalcoatl. De
tal creptsculo de verdad y mentira parten las érdenes que el espiritu
de rebeldia le ha dictado a la naturaleza. En la voluntad de
transformar la sociedad reconocemos el mévil de nuestra historia.
En otros términos, seguramente Garcia Cantt advirtié que a través
de la historia era posible advertir los méviles de ‘la voluntad de
transformar la sociedad’, por lo cual prefirié dedicarse a la misma
y a su hermano gemelo, el periodismo, sacrificando asi su vocacién
por la literatura.



Epilogo

El esfuerzo por renovar la cultura de Puebla por parte del Grupo
Cauce no fue solo una propuesta audaz: fue también una
propuesta temeraria, tomando en cuenta las condiciones
politicas y sociales que imperaban en la entidad en esa etapa.

Por esos afnos se recrudece el autoritarismo gubernamental
del enclave creado por Maximino Avila Camacho, resultado
del ahondamiento de la crisis politica y econémica que vive el
estado en las décadas de los cuarenta y cincuenta. Escribe al
respecto Gustavo Lomelf Vanegas:

Esa etapa de reforzamiento del oscurantismo corresponde a la
petrificacién del poder politico que se observa en la década de los
cincuenta. Los principales problemas que resentia la estructura
de poder politico creada por Maximino Avila Camacho a mediados
de la década de los cincuenta eran el estancamiento econémico y
la petrificacién del sistema politico, que habfa sido incapaz de
evolucionar a la par que la sociedad, de tolerar a la disidencia y de
abrir espacios par ala critica dentro del propio partido en el poder.
Las consecuencias de esta petrificacion fueron el anquilosamiento
de la clase politica y la creciente concentracién de los opositores
del régimen en los escasos espacios en los que podian ejercer con
alguna eficacia una funcién critica, como era el caso de la Univer-
sidad. De esta manera, en las postrimerfas del gobierno de Rafael
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Avila Camacho estaban ya incubéndose las semillas de lo que
habria de ser una sacudida muy violenta del pacto politico y
econémico articulado por Maximino.!

Como suele suceder en ese tipo de periodos de crisis, los
gobernantes suelen adoptar medidas de endurecimiento
politico, temiendo que las “cosas salgan de control”. En ese
contexto, los sectores més conservadores de la entidad esti-
mulan el anticomunismo, desatando una ofensiva no sélo
contra todos aquellos individuos “sospechosos” de comulgar
con las ideas socialistas, sino incluso con las ideas liberales.

La mayoria de los miembros de Cauce, si bien no fueron
objeto de la represién politica, si fueron objeto de las otras
expresiones de la intolerancia: el aislamiento, la hostilizacién...
y el silencio, tal vez ésta la forma mas atroz a que recurren los
gobiernos dictatoriales para acallar las voces disidentes, aunque
éstas no lleguen a asumir un carécter frontal.

Aquéllos no fueron “opositores” en el sentido politico del
término: ni su formacién, cardcter ni personalidad les permitia
serlo. Fueron mads bien voces criticas, que se percataron de la
relevancia de la oposicién moral y de la actuacién en el terreno
de la cultura, como formas de lucha contra la decadencia y
aceptacién del orden establecido.

Por lo demas, bajo las condiciones que imperaban en la
época —de total sometimiento a los inconformes y rebeldes—
esa era la tnica forma de no sucumbir a la intolerancia del
cacicazgo avilacamachista, el cual, como lo puso de relieve
Gaston Garcia Cantt en su libro de cuentos Los falsos rumores,
no sélo exigfa una aceptacién incondicional a sus gobernantes,
sino ademads una veneracién humillante a los mismos, convir-
tiendo a los ciudadanos en stbditos o, mejor dicho, en ovejas
dispuestas a postrarse ante las érdenes de sus pastores.



Ahora bien, ?acaso la oposicién moral es insignificante o
irrelevante¢ No, de ningin modo: si una leccién podemos
desprender de la historia de las dictaduras es que éstas suelen
por lo general resistir de manera mas o menos eficaz las acciones
de sus detractores politicos, empero resultan més vulnerables
—a mediano o largo plazo— frente a la accién de aquellos que
se limitan a la critica en los terrenos de la moral y de la cultura,
por més que ello se ejerza en silencio, o en el plano interno.

Véase, al respecto, la experiencia—guardando la distancia—
de lo que sucedié en la desaparecida URsS: ?acaso fueron irrele-
vantes aquellas voces que optaron por la “oposicién moral”,
representadas principalmente por poetas como Ana Ajmatova,
Boris Pasternak, Alexander Blok y otros opositores morales del
regimen¢ No, no fueron voces irrelevantes. Su silencio, su critica
moral, con el tiempo fue un arma mas letal, mas corrosiva, que
las armas que empufaron los opositores politicos del régimen.

Refiriéndose a la lucha interna, moral, que libré el Grupo
Cauce, escribe Garcifa Cantd, en un homenaje a Antonio
Esparza Soriano:

Esa lucha interna, expresada en polémicas cotidianas, fue
nuestra oposicién moral al gobierno de Maximino Avila
Camacho... Fue un acto de la razén cultivada frente al asedio
de la ruindad.

Y agrega: “No fuimos un grupo sino una reunién de
protestas ante el muro que el joven Pio Baroja reconocié en las
ciudades amuralladas de prejuicios”.?

Lo cierto es, sin embargo, que su “oposicién moral” los
convirtié —parafraseando el titulo de una célebre pelicula
italiana— en “ciudadanos dignos de toda sospecha” del régimen
avilacamachista. Este no los eliminé fisicamente —tal como
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sucedid con no pocos de sus adversarios politicos— pero silogré
imponer, reitero, un muro de silencio sobre sus personas.

En cierta ocasién Jorge Cuesta —refiriéndose a Contemporaneos—
expresé: “Una generacién no se mide por su resonancia... se mide
por su moral”.?

Estas palabras podriamos aplicarlas a los miembros del Grupo
Cauce. Su resonancia se ha apagado, pero nos han heredado su
moral, su creencia intachable (algunos dirfan que “ingenua”) en
el papel redentor de la cultura.

Hoy, lamentablemente, muy pocos los recuerdan. Pero sus
contribuciones siguen vivas, latentes ?acaso no es esto lo que
importa en los proyectos que enarbolan las diversas generaciones¢
El tiempo, en su devenir implacable, conduce al olvido de los
individuos, pero no puede borrar el impacto de aquellas genera-
ciones que se propusieron transformar la realidad que les
correspondié vivir. El Grupo Cauce sigue sin recibir el recono-
cimiento que merece, pero, 2acaso esto ha propiciado que se borren
las contribuciones que hizo a las letras poblanas, y en general a la
cultura de Puebla?... 2Acaso ello provocé que no diera fruto la
semilla de la inquietud por la autonomia universitaria, y del
desarrollo académico y cultural de esta instituciéné¢

Estamos convencidos, pues, de que el Grupo Cauce logré
cristalizar su proyecto generacional, por més que ain continde
incélume el infame muro de silencio que se ha tendido en torno
a sus miembros.

Este trabajo constituye un esfuerzo encaminado a
reivindicar su memoria.

En Ellibro de la risa y el olvido, Milan Kundera anota estas
palabras inquietantes:



La gente grita que quiere crear un futuro mejor, pero eso no es
verdad, el futuro es un vacio indiferente que no le interesa a nadie,
mientras que el pasado estd lleno de vida y su rostro nos excita,
nos irrita, nos ofende y por eso queremos destruirlo o retocarlo.
Los hombres quieren ser duefios del futuro sélo para poder cambiar
el pasado. Luchan por entrar al laboratorio en el que se retocan las
fotografias y se rescriben las biograffas y la historia.

Retomando esas palabras, ?no sucede también a la in-
versa¢ esto es, ?no queremos los hombres revisar el pasado
con el propésito de evitar que el futuro sea “un vacio indiferente
que no le interesa a nadie”¢

Se han escrito rios de tinta acerca de la devastacién social y
politica que provocd en Puebla el cacicazgo avilacamachista,
pero se ha escrito muy poco acerca del dafio que causé en los
terrenos de la cultura y de la salud animica de los poblanos.
Creo que se torna preciso “entrar al laboratorio” de esa época
infame, no “para destruir o retocar el pasado”, sino para impedir
que las experiencias funestas del mismo se repitan en el futuro,
?esta escrito en alguna parte que no habré de repetirse —con
otros rasgos, con otras expresiones— la decadencia moral y social
que trajo consigo el cacicazgo multicitado¢

Estoy convencido que la repeticién sélo puede evitarse
escuchando las voces de aquéllos que lucharon contra la
decadencia... Y una de esas voces fue, reitero, la del Grupo
Cauce. Reivindicar su memoria, en ese sentido, no es sélo un
intento de hacerle justicia a sus integrantes, sino también
constituye un intento para salvarnos a nosotros mismos.

Tal como escribié Antonio Esparza Soriano en su poema
“Oda en tonor menor a Cuauhtémoc”
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Aqui, bajo este cielo de presagios;

aqui, sobre esta dura superficie,

polvo de siglos amasado a golpes

de voluntad, de suefios y de sangre
—compendio de la Patria y su sentido—,
aprendilas tres silabas del Canto,

para llenar de musica solemne

la dimensién profunda de la Tierra.

! Gustavo Lomeli Vanegas, Breve historia de Puebla, El Colegio de México, Fideicomiso
Historia de las Américas, FCE, México, 2001, p. 375.

? Gast6n Garcia Cantd, “Antonio Esparza Soriano, el hombre, el poeta, el
historiador”, op.cit.

% Citado por Guillermo Sheridan, Los Contempordneos, ayer, op. cit., p. 380.
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